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1 Einleitung

Wie die Lebens- und Arbeitssituationen von Kunstschaffenden in Osterreich aussehen, ist
zuletzt vor zehn Jahren im Auftrag des Bundesministeriums fir Unterricht, Kunst und Kultur
erhoben worden.! Die Ergebnisse zeigten, dass die soziale Lage der Kiinstlerinnen und
Kinstler haufig durch Phanomene wie prekare und diskontinuierliche Arbeitsverhaltnisse,
unsichere Einkommensperspektiven und mangelnde soziale Absicherung gepragt war.

Zielsetzung der vorliegenden Studie im Auftrag der Kunst- und Kultursektion des Bundes-
kanzleramts ist es, ein Bild der aktuellen Situation Kunstschaffender und — ergdnzend zur
Studie 2008 — Kunst- und Kulturvermittler/innen in Osterreich zu zeichnen. Durch eine Ge-
genuberstellung der derzeitigen Situation mit jener von vor zehn Jahren wird zugleich auch
der Frage nachgegangen, ob und inwiefern — vor dem Hintergrund einschlagig relevanter
Entwicklungen in diesem Zeitraum — eine Veranderung der Arbeits- und Lebensrealitaten
beobachtbar ist.

Kernstiick der Studie ist ein Update der Fragebogenerhebung 2008, erganzt um eine Analy-
se zentraler Entwicklungen der Rahmenbedingungen fir Kunstschaffende und Kunst- und
Kulturvermittler/innen.

Der nachfolgenden Darstellung der Ergebnisse vorangestellt ist in Kapitel 2 eine Ubersicht
zu der konzeptionellen und methodischen Umsetzung der Studie. Ein Uberblick tber rele-
vante Entwicklungen der Rahmenbedingungen fir die Lebens- und Arbeitssituation von
Kunstschaffenden und Kunst- und Kulturvermittler/innen in den letzten zehn Jahren findet
sich ab Kapitel 3, auf die im Kontext der Aufbereitung der Ergebnisse der aktuellen Befra-
gung wiederholt Bezug genommen wird (ab Kapitel 6). Diese Darstellung der Erhebungser-
gebnisse erfolgt dabei immer auch in Gegenuberstellung zu den Resultaten von 2008. The-
matisch wurden unterschiedliche Schwerpunkte untersucht, welche entlang der folgenden
Struktur aufbereitet wurden:

Verortung soziodemografischer Merkmale (siehe Kapitel 6)

Verortungen zur kinstlerischen und kunst-, kulturvermittelnden Tatigkeit (siehe Kapitel 7)
Mobilitat und Vernetzung (siehe Kapitel 8)

Beschaftigungssituation (siehe Kapitel 9)

Einkommenssituation (siehe Kapitel 10)

Soziale Absicherung (siehe Kapitel 11)

O O 0OOooOaoOoa0o

Kunst- und kulturspezifische Forderungen (siehe Kapitel 12)

Erganzt wurden diese thematischen Schwerpunkte um Fragen zu Belastungsfaktoren und
zur Lebensqualitat (siehe zusammenfassend Kapitel 13).

Wir méchten uns an dieser Stelle bei allen Organisationen, Vereinen etc. und Personen
herzlich bedanken, die mit ihrem inhaltlichen Feedback, ihrer organisatorischen Unterstit-
zung und dem Ausflllen des Fragebogens zur Umsetzung der Studie beigetragen haben!

! Siehe: Schelepa, Susanne / Wetzel, Petra / Wohlfahrt, Gerhard unter Mitarbeit von Anna Mostetschnig (2008):

Zur sozialen Lage der Kunstler und Kiinstlerinnen in Osterreich. Endbericht, L&R Sozialforschung im Auftrag
des Bundesministeriums fur Unterricht, Kunst und Kultur, Wien. Im vorliegenden Bericht kurz als ,Vorganger-
studie’ oder ,Studie 2008' bezeichnet.



2  Zur Umsetzung des vorliegenden Berichtes

2.1 Zur konzeptionellen Abgrenzung der Zielgruppen:
Kunstschaffende und Kunst- und Kulturvermittler/innen

Die konzeptionellen Abgrenzungen, welche im Rahmen dieses Berichtes getroffen werden,
folgen jenen, die in der Studie 2008 gewahlt wurden (siehe dazu ausfihrlich Schelepa/
Wetzel/Wohlfahrt 2008). Dies stellt eine unabdingbare Voraussetzung dar, um eine Gegen-
Uberstellung der aktuellen Ergebnisse mit jenen aus 2008 zu ermoglichen.

Zielgruppe der Studie sind Kunstschaffende der Sparten Bildende Kunst, Darstellende
Kunst, Film, Musik und Literatur . Ergéanzend zur Erhebung 2008 wurden diesmal auch
Kunst- und Kulturvermittler/innen  als eine weitere Gruppe adressiert.

Als grundlegende Differenzierung zwischen diesen beiden Gruppen wurde vor dem Hinter-
grund der in der Studie 2008 gewahlten Definition (siehe n&her unten) eine hierarchische
Abgrenzung tber die ,kinstlerische Tatigkeit' herangezogen:

O Kunstschaffende bzw. Kinstler/innen werden als alle jene Personen gefasst, die (auch)
professionell Kunst schaffen . Sie kdnnen zugleich auch in der Kunst- und Kulturver-
mittlung, weiteren kunstnahen Tatigkeiten etc. aktiv sein.

O Als Kunst- und Kulturvermittler/innen ~ werden Personen definiert, die in der padagogi-
schen und/oder kommunikativen Vermittlung von Kunst und Kultur  tatig sind (bspw.
durch Fuhrungen, Projekte, Lehrtétigkeiten), ohne dabei selbst kiinstlerisch tatig zu
sein.

Das heil3t, dass alle Personen die (auch) kinstlerisch tétig sind, unabhangig ihres ideellen
oder zeitlichen Ausmalles fir die kiinstlerische Tatigkeit, in der Gruppe der Kunstschaffen-
den verortet sind. Dies entspricht dem konzeptionellen Zugang der Studie 2008.

Generell ist die Frage, wer als Kunstler/in und Kunst-, Kulturvermittler/in gelten soll, wesent-
lich schwieriger zu beantworten als in vielen anderen Berufsgruppen. Ausbildungswege, Mit-
gliedschaft in spezifischen Organisationen oder auch bestimmte Beschéftigungssituationen
sind nicht wie in anderen Berufsgruppen eindeutige Indikatoren flr das Vorliegen einer spe-
zifischen, in diesem Fall kiinstlerischen, Téatigkeit. In einigen Bereichen existieren kaum for-
male Ausbildungswege (bspw. Literatur), und formale Bildungsabschliisse sind selten Vo-
raussetzungen fur kiinstlerische Tatigkeiten. Diese sind auch nicht an Organisationen oder
Mitgliedschaften gebunden, sondern erschlieBen sich naturgemalf immer neue Raume und
Offentlichkeiten. Die Beschaftigungssituationen sind teils komplex und variabel und bewegen
sich zwischen haupt- und nebenberuflichen, unselbststandigen und selbststandigen (paralle-
len) Beschaftigungen. Beschaftigung/Arbeit kann, muss aber nicht mit Einkommen verbun-
den sein, da oft erst das fertige Werk 6konomisch umgesetzt werden kann (bspw. Bild- oder
Textproduktionen). Die Arbeitsbedingungen unterscheiden sich zwischen den verschiedenen
Sparten, die ihre je eigenen charakteristischen Produktions- und Vermarktungsbedingungen
aufweisen, und auch innerhalb einer Sparte kdnnen diese — in Abhangigkeit von der konkre-
ten Tatigkeit — unterschiedlich gestaltet sein. Eine einheitliche Definition von ,Kinstler/in* ist
jedenfalls mittels ,objektiver' Kriterien wie Ausbildungen, Mitgliedschaften oder Beschafti-
gungsmerkmalen in der Folge nicht moglich.

Parallel zur Herangehensweise der Studie 2008 wurde daher ein breiter Zugang gewahlt, der
vor allem auf die Selbstdefinition der kinstlerischen Téatigkeit setzt. Eine Reihe von Krite-
rien dienen — analog zu 2008 — zusatzlich als Abgrenzung zu ,Hobby-Kunstschaffenden ‘.
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Neben der aktiven kinstlerischen Téatigkeit musste eines der nachfolgend genannten Krite-
rien erflllt sein, um die Antworten in die vorliegende Ergebnisanalyse miteinzubeziehen:

O Mitgliedschaft in einer Interessens-, Berufsvertretung, einem Kunstverein, einer Verwer-
tungsgesellschaft

O Veroffentlichung von mindestens einer kinstlerischen Arbeit in Form von Ausstellung,
Publikation, Produktion etc. in den letzten finf Jahren

O Unterstitzung durch den Kinstler-Sozialversicherungsfonds (KSVF) oder durch eine
sonstige kunst- und kulturspezifische Férderung

O Abschluss einer kiinstlerischen Ausbildung
O Einkommen aus kinstlerischer Tatigkeit

Fir die erstmals einbezogene Gruppe der Kunst- und Kulturvermittler/innen wurde ein
analoges Vorgehen gewahlt. Auch hier ist primar die Selbstdefinition ausschlaggebend. Ne-
ben einer aktiven Tatigkeit als Kunst- und Kulturvermittler/in musste zusatzlich auch ein Ein-
kommen aus einer entsprechenden Téatigkeit vorliegen und/oder der Abschluss einer spezifi-
schen Ausbildung.

Der Fragenkatalog aus 2008 wurde in der Folge um die Gruppe der Kunst- und Kulturver-
mittler/innen erweitert. Inhaltlich wurden im Vergleich zu 2008 vereinzelt Adaptierungen vor-
genommen, und einige wenige Fragen wurden erganzt. Diese Veranderungen sind im vorlie-
genden Text jeweils ausgewiesen.

2.2 Zur Frage der Anzahl Kunstschaffender und Kunst- und
Kulturvermittler/innen in Osterreich

Die Schwierigkeit der Definition von Kunstschaffenden und Kunst- und Kulturvermittler/innen
zeigt sich nicht zuletzt auch beim Versuch, deren Anzahl in Osterreich zu benennen. Verlass-
liche quantitative Informationen  zur Anzahl und Strukturierung der Grundgesamtheit der hier
interessierenden Gruppe der Kunstschaffenden und Kunst- und Kulturvermittler/innen stehen,
auf Grund unterschiedlicher Aspekte nicht zur Verfliigung . Dazu zéhlen inhaltliche Abgren-
zungsschwierigkeiten und methodische Schwierigkeiten und zudem unterlagen die relevante
Erhebungsmethode und Darstellung in den letzten zehn Jahren zentralen Veranderungen.

Seit dem Jahr 2011 folgt die Abgrenzung des Kultursektors, und damit auch der Erwerbstéati-
gen in Kulturberufen, den Vorschlagen des ESSnet Culture — eines Projekts im Rahmen des
Europaischen Statistischen Systems. Kern ist dabei die Festlegung der zu beriicksichtigenden
Wirtschaftstatigkeiten in Kategorien der aktuellen NACE Rev. 2 (bzw. der ONACE 2008) sowie
deren Zuordnung zu sogenannten kulturellen Doménen.” Die Erfassung der in diesen Domé-
nen in Kultur- oder anderen Berufen tatigen Personen basiert auf der Arbeitskrafteerhebung.
Die Verlasslichkeit der Daten der Arbeitskrafteerhebung, einer im Rahmen des Mikrozensus
durchgefiihrten Stichprobenerhebung, ist jedoch sehr begrenzt, wenn man Aussagen fir eine
relativ ,kleine’ Subgruppe wie jene der Kunstschaffenden treffen will. Dies aus dem Grund,
dass es sich eben um eine Stichprobenerhebung handelt, die in Folge des Stichprobenfehlers
bzw. der teilweise sehr geringen Besetzungszahlen keine valide Darstellung und Auswertung
von ISCO 4-Stellern erlaubt. Dies fuhrt auf der ISCO 4-Steller Ebene u.a. zu teils betrachtli-
chen Schwankungen zwischen den fur einzelne Jahre ausgewiesenen Ergebnissen. Zusatzlich
erfolgte ab 2011 ein Versionssprung der verwendeten ISCO-Klassifikation. Zwischen den bei-
den ISCO Versionen besteht nicht notwendigerweise eine 1:1-Beziehung.

2 Siehe www.statistik.at/web_de/statistiken/menschen_und_gesellschaft/bildung_und_kultur/kultur/kulturwirtschaft
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Inhaltlich sind die Definitionen in der Kulturstatistik zudem nur eingeschrankt tbereinstim-
mend mit den hier interessierenden Gruppen. Auf der einen Seite fehlen in der ESSnet Cul-
ture Abgrenzung der Kulturberufe bestimmte hier interessierende Berufsgruppen. So sind
beispielsweise Museumsfiihrer/innen, welche der ISCO-08 Gruppe ,Reiseleiterinnen und
Reiseleiter und Fremdenfuhrerinnen und Fremdenfiihrer’ zugeordnet sind, nicht als Kulturbe-
rufe gezahlt. Zugleich sind differenzierte Informationen innerhalb der 4-Stellerebene, auf
Grund des im Rahmen dieser Erhebung gegebenen Stichprobenfehlers, nicht verfugbar. Es
liegen also keine Anhaltspunkte dazu vor, wie viele Personen in der Gruppe ,Reiseleiterinnen
und Reiseleiter und Fremdenfuhrerinnen und Fremdenfuhrer' tatsachlich Museumsfih-
rer/innen sind oder anderen inkludierten Berufen (bspw. Skifihrer/in, Wanderfuhrer/in) zuzu-
ordnen sind.

Auf der anderen Seite sind die Kulturberufe gemaf ISCO-Klassifikation aber auch relativ weit
gefasst und gehen Uber die hier interessierende Zielgruppe der Kinstler/innen und Kunst-
und Kulturvermittler/innen hinaus. Dies betrifft beispielsweise die quantitativ relativ groRen
Gruppen der Journalisten/innen und Architekten/innen, oder auch Dolmetscher/innen, wel-
che in der vorliegenden Befragung nicht adressiert wurden. Ein weiteres Beispiel ist die
Gruppe der Kulturberufe ,Raumgestalter und Dekorateure'. Hier sind Buhnenbildner/innen und
Szenenbildner/innen ebenso inkludiert wie Kichenplaner/innen, Schaufensterdekorateu-
refinnen, Messestandbauer/innen oder Feng-Shui-Berater/innen. Die Liste der Beispiele fir
Abgrenzungsprobleme lief3e sich beliebig fortfihren.

Kurzum: Eine genaue Anzahl der im Rahmen dieser Studie interessierenden Grundgesamt-
heit ist leider nicht bekannt. Auch die Vorgangerstudie 2008 war mit demselben Problem
konfrontiert. Basierend auf Daten der damals noch durchgefiihrten Volkszahlungen von Sta-
tistik Austria, Experten/innengesprachen und zusatzlichen Quellen wurde die Grundgesamt-
heit auf bis zu ca. 18.200 Personen geschatzt. Aktuell vorgenommene Schéatzungen mittels
der Daten der Arbeitskrafteerhebung® deuten auf eine seither gestiegene Anzahl hin, welche
sich in einer Bandbreite zwischen ungefahr 20.000 (Min.) und rund 30.000 Personen (Max.)
bewegt. Inwiefern dies jedoch eine tatséchliche Zunahme ausdrtckt oder (auch) auf die me-
thodischen Umstellungen und Abgrenzungsschwierigkeiten verweist, lasst sich fir uns nicht
beurteilen.

Ebenso schwierig gestaltet sich die Abschatzung der Anzahl von Kunst- und Kulturvermitt-
ler/innen, welche entsprechend dem konzeptionellen Zugang potentiell sehr breit ist und zu-
gleich mittels der Daten der Arbeitskrafteerhebung nicht wirklich zu fassen ist (siehe oben).
Basierend auf den Kontakten mit Interessensvertreter/innen und Vereinen gehen wir davon
aus, dass es sich um eine Gruppe von zumindest bis zu 2.500 Personen handelt. Bertick-
sichtigt man Lehrtatigkeiten in und auf3erhalb der herkémmlichen Bildungssysteme (Primar-,
Sekundar-, und hohere Bildungssysteme) mit, erhoht dies die Gruppengrof3e potentiell um
mehrere tausend Personen.

Vor dem Hintergrund, dass keine verlasslichen Informationen zur interessierenden Grundge-
samtheit der Kunstschaffenden und Kunst- und Kulturvermittler/innen in Osterreich bestehen,
kénnen die nachfolgend vorgestellten Ergebnisse nicht als représentativ im statistischen
Sinne bezeichnet werden. Repréasentativitat meint die Strukturgleichheit zwischen Stichprobe
und Grundgesamtheit. Aufgrund der fehlenden Informationen (ber die Grundgesamtheit
kann eine solche Ubereinstimmung zwangslaufig nicht beansprucht werden. Die vorliegen-
den Ergebnisse liefern aber im Sinne einer Grundlagenforschung, wie bereits in der Erhe-
bung 2008, wesentliche Informationen uUber die soziale Lage der Kunstschaffenden und
Kunst- und Kulturvermittler/innen in Osterreich.

¥ Es standen Daten fur die Jahre 2011 — 2016 zur Verfiigung, womit die teils betrachtlichen Schwankungen

zwischen den einzelnen Jahren ausgleichend beriicksichtigt werden konnten.
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2.3 Zur Aufbereitung relevanter Entwicklungen in den
letzten zehn Jahren

Eine Grundlage fur die Darstellung von Entwicklungen im letzten Jahrzehnt (2007 bis 2017)
war, neben der eigenen Erhebung, eine Literaturanalyse von Publikationen, die seit der
Durchfiihrung der Vorgéngerstudie 2008 (siehe Schelepa/Wetzel/Wohlfahrt 2008) erschie-
nen sind. Zu den Themenschwerpunkten der aktuellen wie auch vorigen Untersuchung
(bspw. Beschéftigungs- und Einkommenssituation, soziale Situation) wurden verschiedene
Studien, Dokumentationen, Positionspapiere etc. recherchiert und ausgewertet (siehe Litera-
turliste im Anhang). Insgesamt ist die Forschungslage als relativ bescheiden zu bewerten,
liegen doch zu den wenigsten Bereichen umfassende Daten und Analysen vor.

Der inhaltliche Fokus der Literaturanalyse lag auf Rahmenbedingungen und Malinahmen,
die unmittelbar auf Kunstschaffende und Kunst- und Kulturvermittler/innen Bezug nehmen.
Eine Analyse dartberhinausgehender Gesamtstrukturen resp. Veranderungen, welche die
soziale Lage von Kunstschaffenden und Kunst- und Kulturvermittler/innen mitbestimmt und
beeinflusst haben (bspw. Reformen im Bereich der sozialen Sicherungssysteme etwa beim
Kinderbetreuungsgeld oder Entwicklungen im Bereich aufenthaltsrechtlicher Regelungen) ist
nicht Gegenstand des vorliegenden Berichtes.

Im Kern umfasst die vorliegende Untersuchung die Aufarbeitung der sozio-6konomischen
Situation der Kunstschaffenden und die Entwicklung derer sozial- und arbeitsrechtlichen
Rahmenbedingungen. In Bezug auf Letzteres ist auf die zweiteilige Studie zu Problemen von
Kunstschaffenden in der sozialen Absicherung (Christl/Griesser 2017 und Trost et al. 2017)
zu verweisen. Die einschlagige Diskussion wird vor allem von den Interessensvertretungen
vorangetrieben, deren Positionspapiere und Analysen fir diesen Bericht ebenfalls herange-
zogen wurden. Ein weiterer Schwerpunkt lag auf dem kunst- und kulturpolitischen Handeln
auf Bundesebene, vor allem im Bereich des Bundesministeriums fur Unterricht, Kunst und
Kultur (BMUKK bis 2014) und der Kunst- und Kultursektion des Bundeskanzleramts (BKA).
Um einen Uberblick iiber neue MaRnahmen und Initiativen zu erhalten, wurden die Kunst-
und Kulturberichte des Bundes von 2008 bis 2016 ausgewertet. Eine weitere Rahmenbe-
dingung fir die soziale Lage stellt der gesamtbkonomische Kontext dar, da Kunstschaffende
und Kunst- und Kulturvermittler/innen Einkommen auf differenzierten Markten erwirtschaften,
die ihnen die Verwertung der geschaffenen Werke, die Entlohnung von selbststéndig er-
brachten Leistungen oder Beschéftigung erméglichen. Dafur wurden die Kreativwirtschafts-
berichte herangezogen.

Im Rahmen eines Stakeholder-Workshops (14. Marz 2018) mit Interessensvertreter/innen
wurden zusatzliche Informationen und Fakten gewonnen, deren Ergebnisse in die Fragebo-
generhebung einflossen.

2.4 Zur Umsetzung der Online-Befragung

Die Umsetzung der Befragung erfolgte mittels eines Online-Fragebogens im Zeitraum von
Anfang April bis Mitte Mai 2018.

Der Feldzugang zu Kunstschaffenden und Kunst- und Kulturvermittler/innen gestaltet sich
per se nicht einfach, da wie im Kapitel 2.2 ausgefihrt, keine umfassenden Informationen zur
Grundgesamtheit bzw. entsprechende Kontaktdaten zur Verfiigung stehen. Wie bereits bei
der Studie 2008 war die Kooperation mit den wesentlichen Akteuren und Organisationen im

4 Zum Zeitpunkt der Projektarbeit stand der Kunst- und Kulturbericht 2017 noch nicht zur Verfligung.
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Feld notwendig, die bei der Akquise der Zielgruppe und der Verbreitung und Bewerbung des
Fragebogens Unterstutzung leisteten. Die Liste der im Jahr 2008 kontaktierten Einrichtungen
wurde aktualisiert und um weitere Organisationen, Interessensvertretungen, Universitaten,
Kunst- und Kultureinrichtungen, Agenturen usw. erganzt. Rund 200 Interessens- und Berufs-
vertretungen, Vereine, Verwertungsgesellschaften, Dienstgeber/innen (wie beispielsweise
Theaterhauser oder Orchester) und Ausbildungsstatten (bspw. Kunstuniversitaten) haben als
Multiplikatoren/innen an diesem Projekt mitgewirkt und den Link zur Befragung an ihre Mit-
glieder, Mitarbeiter/innen etc. ausgesendet und/oder in Newslettern und sozialen Medien
(wie

Facebook etc.) darauf aufmerksam gemacht. Die damit tatsachlich erreichte Anzahl an Per-
sonen ist — insbesondere durch die Nutzung sozialer Medien — nicht abschétzbar, potentiell
sind mehrere zehntausende Personen adressiert worden.

Insgesamt liegen 1.757 valide Fragebdgen vor, welche die Grundlage der Auswertung dar-
stellen.® Die Verteilung nach Sparten® ist den nachfolgenden Tabellen zu entnehmen.

Im Vergleich zur Erhebung 2008 liegt eine geringere Zahl verwertbarer Fragebdgen vor al-
lem in der Sparte Bildende Kunst vor, welche im Sample 2008 wahrscheinlich tberproportio-
nal vertreten war.” In der Sparte Musik, welche 2008 vergleichsweise gering vertreten war,
ist die Anzahl valider Fragebdgen hingegen gestiegen.

Tabelle 1: Spartenschwerpunkt, nach Erhebungsjahr ( prozentuelle Verteilung)

Bildende Darstellende Film Literatur Musik Schwerpunkt in Kunst-, Kultur- Gesamt
Kunst Kunst mehreren Sparten vermittlung*
Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
2018 27,3% 19,6% 10,8% 10,7% 22,8% 0,7% 8,3%  100,0% 1757
2008 42,3% 19,7% 5,7% 15,2% 14,3% 2,8% 100,0% 1850

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende', 2018; *Kunst- und Kulturvermittler/innen wurden in der Erhebung
2008 nicht als eigene Gruppe erfasst.

Tabelle 2: Spartenschwerpunkt, nach Erhebungsjahr ( absolut)

Bildende Darstellende Film Literatur Musik Schwerpunkt in Kunst-, Kul- Gesamt
Kunst Kunst mehreren Sparten turvermitt-
lung*
Falle Falle Falle Falle Falle Falle Falle Falle
2018 479 344 189 188 400 12 145 1757
2008 782 365 105 282 264 52 0 1850

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende', 2018; *Kunst- und Kulturvermittler/innen wurden in der Erhebung
2008 nicht als eigene Gruppe erfasst.

Nachfolgend wird im Textteil immer wieder auf Entwicklungen zwischen 2008 und 2018 Bezug
genommen, und wesentliche Ergebnisindikatoren sind fur die einzelnen Spartenschwerpunkte
in Form von Abbildungen fir beide Erhebungsjahre dargestellt. Weitere Detailergebnisse der
Studie 2008 sind dem damaligen Bericht zu entnehmen (siehe Schelepa/Wetzel/Wohlfahrt
2008). Ein direkter Vergleich der Gesamtwerte, also der Resultate gemeinsam Uber alle Spar-
tenschwerpunkte hinweg fir die Erhebungen 2008 und 2018, ist auf Grund der unterschiedli-

®  Gemessen an der groben Schatzung von circa 20.000 bis gut 30.000 Personen entspricht dies einem geschatzten

Rucklauf von circa 5% bis knapp 10% an Fragebdgen, welche in die Analyse einbezogen werden konnten.

Im Fragebogen wurden zunéachst alle kinstlerischen Arbeitsfelder — unabhéngig der Sparte — der Person
erfragt. Erst in der nachsten Frage sollten die Respondenten/innen angeben, in welcher Sparte sie ihren
Schwerpunkt sehen. Bei der Darstellung von Ergebnissen nach Sparte wird in diesem Bericht stets auf den
Spartenschwerpunkt Bezug genommen.

Von einer Gewichtung der Daten wurde heute wie damals mangels gesicherter Informationen zur Grundgesamtheit
Abstand genommen (siehe auch Schelepa/Wetzel/Wohlfahrt 2008).
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chen Verteilung des Rucklaufs nach Spartenschwerpunkten und auf Grund des Einbezugs von
Kunst- und Kulturvermittler/innen als eigene Gruppe nicht méglich.®

Spartenschwerpunkt versus Aktivitat in Sparten

In allen Sparten liegt die Anzahl der Personen, die in dieser Sparte aktiv sind, weit tGber der
Zahl jener, die in dieser Sparte ihren klnstlerischen Schwerpunkt verorten. Exemplarisch
erlautert fur die Gruppe der Kunst- und Kulturvermittler/innen bedeutet dies 145 Personen
sind ausschlielich kunst- und kulturvermittelnd tatig, d.h. sie sind nicht auch kinstlerisch
aktiv (siehe zur konzeptionellen Abgrenzung weiter oben). Insgesamt sind jedoch 745 Per-
sonen (auch) kunst- und kulturvermittelnd tatig. Da 600 dieser 745 Personen auch kinstleri-
sche Tatigkeiten genannt haben, wurden diese — entsprechend der konzeptionellen Vor-
gangsweise 2008 — entlang ihrem kinstlerischen Spartenschwerpunkt in die Analyse einbe-
zogen.

Tabelle 3: Personen laut Spartenschwerpunkt und Per ~ sonen mit Aktivitdten in den
verschiedenen Spartenschwerpunkten (Mehrfachnennung en), nach Er-

hebungsjahr
Erhebung

2018 2008

Falle Falle
Bildende Kunst 479 782
Darstellende Kunst 344 365
Film 189 105
Literatur 188 282
Spartenschwerpunkt Musik 400 264
Schwerpunkt in mehreren Sparten 12 52
Kunst-, Kulturvermittlung 145 -
Gesamt 1757 1850
Aktivitat in Sparte Bildende Kunst 729 981
Aktivitat in Sparte Darstellende Kunst 701 642
Aktivitat in Sparte Film 481 372
Aktivitat in Sparte Literatur 456 496
Aktivitat in Sparte Musik 566 379
Aktivitat in Kunst-, Kulturvermittiung 745 -

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende', 2018

Zur Lesart des Datenmaterials und der Tabellen

Die Grundlage aller Auswertungen bilden 1.757 Fragebodgen.? Bei den meisten Tabellen ist
die Anzahl in der Spalte ,Gesamt’ jedoch niedriger als 1.757. Auswertungen sind stets Ana-
lysen von einzelnen Merkmalen in Abhangigkeit von anderen Merkmalen — es geht um das
Verhdltnis zwischen so genannten ,abhangigen’ und ,unabhangigen’ Variablen. Interessiert
beispielsweise das Geschlecht (als abhangige Variable) in Abhéngigkeit vom Sparten-
schwerpunkt (unabhangige Variable), werden jene Falle, die keinem Spartenschwerpunkt
zuordenbar waren (n=12) von der Analyse ausgeschlossen, sodass sich die Fallzahl auf
1.745 belauft.

Durch den Ausschluss jener Félle, die keine Angabe zur unabhéngigen Variable machten,
ergeben sich also je nach Variable verschiedene Grundgesamtheiten, die mehr oder minder

8 Anzumerken ist, dass die Jahresangaben 2008 und 2018 sich auf das Jahr der Berichterstellung beziehen. Inhalt-

lich beziehen sich alle Fragestellungen — sofern nicht anders angegeben — auf das Kalenderjahr 2017, im Folgen-
den auch als sogenanntes Referenzjahr oder Erhebungsjahr bezeichnet. Bei der Studie 2008 stellte das Jahr 2007
das Referenzjahr dar.

Werden Aussagen von Personen aus der Befragung wortlich zitiert, so erfolgt die Quellenangabe unter Anga-
be einer ID-Nummer, erganzt um den Spartenschwerpunkt, das Geschlecht (w=weiblich, m=mannlich) und die
Altersgruppe.



von der Gesamtzahl 1.757 abweichen. Bei den in diesem Bericht wiederholt verwendeten
Auswertungskategorien liegen nach Ausschluss der Falle mit fehlenden Angaben die folgen-
den Grundgesamtheiten vor:

Tabelle 4: Ubersicht Grundgesamtheiten ausgewahiter Auswertungskategorien

Bezugsebene Anzahl
Insgesamt 1.757
Spartenschwerpunkt (exkl. Schwerpunkt in mehreren S parten) 1.745
Kunstlerisch tatige Personen (inkl. Schwerpunkt in mehreren Sparten) 1.612
Kunstlerisch tatige Personen (exkl.  Schwerpunkt in mehreren Sparten) 1.600

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende’, 2018
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3 Ausgangslage — Kunstschaffen als Seismograf
gesamtgesellschaftlicher Entwicklungen

Osterreich bringt laufend international hoch anerkannte Kunstler/innen hervor und verfugt
Uber Kunst- und Kulturinstitutionen und Festivals, die zur Weltspitze zahlen. Die kinstleri-
sche Arbeit vollzieht sich schon traditionell und in einem seit den 1990er-Jahren deutlich zu-
nehmendem Ausmal}, auferhalb von klassischen’ Vollzeitarbeitsverhéltnissen (vgl. u.a.
Sondermann 2018) und verbindet sich auch mit Flexibilitdt und Risikobereitschaft von Kunst-
schaffenden. Ebenso lassen sich in einer laufenden Weiterentwicklung des aktuellen kiinstle-
rischen Schaffens und der Organisationsweise kinstlerischer Arbeit viele Kunstschaffende
nicht mehr einer einzigen Sparte zuordnen, sondern sind in mehreren Bereichen aktiv. In
diesen Konstellationen kann auch eine gelungene Etablierung nicht als unmittelbarer Garant
fur eine kontinuierliche Arbeitssituation betrachtet werden, durch die eine Erreichung und
dauerhafte Absicherung guter Arbeits- und Lebensbedingungen gewahrleistet wird.

Die letzten Jahre haben eine Fortfihrung und Intensivierung des Diskurses Uber die soziale
Lage von Kunstschaffenden in Osterreich und tiber Moglichkeiten fiir deren Verbesserung
mit sich gebracht. Ein wesentlicher Impulsgeber war die im Jahr 2008 im Auftrag des
BMUKK durchgefuhrten Vorgangerstudie ,Zur sozialen Lage der Kinstler und Kinstlerinnen
in Osterreich®, durch die die Lebens- und Arbeitsrealititen von Kunstschaffenden unter-
schiedlicher Sparten (Musik, Literatur, Bildende Kunst, Darstellende Kunst und Film) aufge-
zeigt wurden (Schelepa/Wetzel/Wohlfahrt 2008). Unregelmafige und insgesamt wenig plan-
bare Erwerbsverlaufe markieren auch heute die kinstlerische Téatigkeit vieler Kinstler und
Kinstlerinnen (siehe Kapitel 9.2), die oft weder direkt der klassisch lohnabhangigen noch der
traditionell verstandenen unternehmerischen Tatigkeit entsprechen.

Komplexe Beschéaftigungssituationen mit hohen Selbststandigkeitsraten, Mehrfachbeschafti-
gungen sowohl im kinstlerischen Bereich als auch in kunstnahen oder kunstfernen Tatig-
keitsfeldern, UnregelméaRigkeit durch kurzzeitige Auftrdge oder Anstellungen waren und sind
fur viele der befragten Kunstschaffenden kennzeichnend fir ihre Arbeitssituation (siehe ab
Kapitel 9). Diese Umsténde fuhr(t)en nicht nur zu einer erheblichen Einkommensspreizung in
den untersuchten Sparten und einem insgesamt im Vergleich zur Gesamtbevélkerung nied-
rigen Durchschnittseinkommen. Dies fuihrt/e auch zu einer erheblichen Belastung etwa durch
Probleme in der sozialen Absicherung und zu einer Uberdurchschnittlichen Armutsgeféhr-
dungsrate im Vergleich zur Gesamtbevélkerung (siehe Kapitel 10).

Hybride Erwerbsformen und Tendenzen einer Atypisierung von Erwerb und Beschéftigung
bei abnehmender Bedeutung stabiler und langerfristiger Beschaftigungsverhaltnisse betref-
fen allerdings nicht nur Kunstschaffende, diese aber in hohem Ausmal3. Neue Formen der
Arbeitsorganisation und des Erwerbslebens bringen in einem gesamtgesellschaftlichen
Strukturwandel auch in anderen Beschéaftigungssegmenten durch hohe Selbststandigkeitsra-
ten, Mehrfachbeschéaftigungen und wenig planbare Erwerbsverlaufe neue Unsicherheiten mit
sich.'® Der Kultur- und Kreativsektor wird diesbeziiglich in der Experten/innenliteratur oftmals
als Seismograf oder Vorreiter fir eine gesamtgesellschaftliche Entwicklung verstanden, in
dem sich entsprechende Tendenzen verstarkt durchgesetzt haben und — so ist wohl berech-
tigt anzunehmen — noch weiter durchsetzen werden. Wahrend der fortgesetzte Strukturwan-
del im Bereich des Kunstschaffens und einer zunehmend thematisierten kreativen Okono-
mie' verstarkt Tatigkeiten mit projektbezogener und netzwerkartiger Organisation hervor-
bringt, stellt sich die Frage, wie auf eine solche ,Erwerbshybridisierung‘ durch eine Verbesse-

9 vgl. u.a. Rodgers 1989, Talos 1999, Van der Linden 2003, Castel 2011
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rung der zugrunde liegenden strukturellen Vorgaben und Rahmenbedingungen reagiert wer-
den kann.

4  Interministerielle Kooperation als Antwort auf
differenzierte und komplexe Herausforderungen

Eine zentrale Schlussfolgerung aus den Befunden der Studie von 2008 bestand darin, dass
die soziale Situation der Kunstschaffenden eingebettet ist in ein breites und von mehrfachen
Faktoren gepragtes Setting, das nicht alleine durch kulturpolitisches Handeln im engen Sinn
bewaltigt werden kann, sondern die Kooperation verschiedener Ressorts und Akteure ver-
langt.

In Reaktion auf die Diagnosen der sozialen Lage 2008 wurde ein breit angelegter, problem-
zentrierter Diskussionsprozess initiiert. Dieser war auch von dem Bestreben gekennzeichnet,
Uber die unmittelbaren Grenzen des kulturpolitischen Handelns hinaus mdgliche Vorge-
hensweisen zu identifizieren und zu verfolgen, aus denen strukturelle Lésungen zur Verbes-
serung der sozialen Lage von Kunstschaffenden in Osterreich erwartet werden konnten. Ge-
startet wurde dieser Prozess mit der Konferenz ,Prekare Perspektiven? Zur sozialen Lage
von Kreativen" im Juni 2009, an der neben Vertreter/innen von Interessensgemeinschaften
zahlreiche weitere Experten/innen aus unterschiedlichen Arbeitsfeldern und politischen Res-
sorts teilnahmen. Funf Workshops widmeten sich den Themen ,Kunstlerische Arbeit und
Sozialversicherungssysteme®, ,Arbeits- und Einkommenslosigkeit®, ,Kunst im Kontext —
Wertschopfung und 6ffentliche Foérderung®, ,Frauen in der Kunst* und ,Mobilitdt von Kinst-
ler/innen*.

Im Anschluss wurde eine Interministerielle Arbeitsgruppe (IMAG) ins Leben gerufen, die
die identifizierten Problemfelder ressortiibergreifend weiterbearbeitete. Dieser ,IMAG-
Prozess® gliederte sich in acht Unterarbeitsgruppen, die sich aus Vertreter/innen von acht
Ministerien (BMUKK, BMASK, BM fiur Frauen und 6ffentlichen Dienst, BMWFJ, BMG, BMJ,
BMI und BMF) sowie von zahlreichen Institutionen — kiinstlerischen Interessensvertretungen,
Verwertungsgesellschaften, Vertreter/innen der Sozialpartner, WKO, AK, AMS, SVA sowie
von Kunsteinrichtungen und Ausbildungsstatten — zusammensetzten.'* Der IMAG-Prozess
erstreckte sich Uber drei Jahre bis 2012. Die Téatigkeit der IMAG wurde grundsatzlich als of-
fene prozessuale Arbeitsform verstanden, die als langerfristiger Prozess angelegt war und
sich nicht auf vorgefasste Arbeitsprogramme stutzte. 2012 war nach Angaben der zustandi-
gen Sektion des BMUKK kein Endpunkt der einzelnen Arbeitsgruppen oder der IMAG im
Gesamten vorgesehen, da viele Fragen bzw. Forderungen von Seiten der Kunstschaffenden
weiterhin offen blieben (vgl. Reiter et al. 2013). Zu einigen Themenbereichen bzw. von eini-
gen Unter-Arbeitsgruppen wurden Lésungen erzielt, die sich direkt in konkreten MaRnahmen
niederschlugen. Andere Unterarbeitsgruppen stieRen im Diskussionsverlauf an ihre Grenzen
und beendeten ihre Tatigkeit. Die im Herbst 2013 — nicht mehr unter dem Titel IMAG, aber in
ahnlicher Zusammensetzung — aufgenommenen Gesprachsrunden zu Sozialversicherungs-
fragen im BMASK wurden auch 2014 fortgesetzt. Insgesamt fuhrten sie zu einigen kleineren
Verbesserungen in der Durchfiihrungspraxis und brachten ergdnzend Informationsaustausch
auf allen beteiligten Seiten, hatten aber keine gro3eren strukturellen Veranderungen zur Fol-
ge. Die letzte Sitzung fand 2014 statt.

' Der IMAG-Prozess findet sich dokumentiert in BMUKK 2012, Kulturrat 2012, Reiter et al. 2013 und
Christl/Griesser 2017.
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Die Herangehensweise der IMAG wurde international als Best Practice-Modell einer zu-
kunftsorientierten Kulturpolitik gewurdigt (vgl. Sekhar/Steinkamp 2010). Dem Prozess wurde
von den Initiatoren/innen sowie von Teilnehmer/innen aus unterschiedlichen Ressorts und
eingebundenen Institutionen attestiert vertrauensbildend gewirkt zu haben, und dass er neue
interministerielle bzw. interinstitutionelle Kontakte herbeigefihrt hat, die eine tragféhige
Grundlage fur weiteren Dialog und Kooperationen bilden. Wesentlich wird davon ausgegan-
gen, dass verschiedene Ressorts und zahlreiche Entscheidungstrager/innen fir die Mitver-
antwortung verschiedener Politik- und Verwaltungsbereiche bei der Gestaltung von Rah-
menbedingungen fur Kunstschaffende sowie fir breitere Strukturproblematiken sensibilisiert
wurden (vgl. Christl/Griesser 2017, ahnlich Reiter et al. 2013). Die unmittelbar erzielten Er-
gebnisse wurden allerdings von den Betroffenen als ,kleinteilig und schmal* bezeichnet und
nicht als grundlegende Verbesserungen angesehen (Kulturrat 2012: 3).

Mit der genannten Auftakt-Konferenz und den Diskussionen der Unterarbeitsgruppen der
IMAG wurde zugleich in breiter Weise der Rahmen abgesteckt, der fir Aspekte des kunst-
und kulturpolitischen Handelns im Zeitraum 2008-2018 tonangebend war.

Die zentralen Zige dieses Handelns werden im nachfolgenden Kapitel fur Entwicklungen im
kunst- und kulturpolitischen Bereich sowie fur den sozial- und arbeitsmarktbezogenen The-
menkomplex in Form einer Zusammenschau dargelegt, wahrend im weiteren Berichtsverlauf
im Zusammenhang mit konkreten Ergebnissen aus der aktuellen Erhebung wiederholt kon-
textualisiert eine Bezugnahme darauf erfolgt. Wegen der hohen Differenziertheit kbnnen da-
bei nicht alle Aspekte der sich Uber alle Sparten und zahlreiche Akteur/innen erstreckenden
Neuerungen in jeder Hinsicht dargelegt werden.

5 Entwicklungen der letzten Jahre

Das seit der Erarbeitung der Vorgangerstudie zum vorliegenden Bericht vergangene Jahr-
zehnt war von tiefgreifenden Veranderungen gekennzeichnet, die von Auswirkungen der
Finanz- und Wirtschaftskrise Uber eine auch international ubiquitare Sparpolitik bis hin zu
Strukturveranderungen in den verschiedenen Teilbereichen des kunstlerischen Schaffens
und dessen Verwertung reichen.

Dem stehen in Bezug auf die Zielgruppe der Kunstschaffenden Schritte und MalRnhahmen
gegenuber, die sowohl im Bereich der Kunst- und Kulturpolitik als auch im sozial- und abga-
benrechtlichen Bereich und einigen weiteren relevanten Rechtsbereichen gesetzt wurden
und die erstens allgemein wirken, also auch die soziale Situation Kunstschaffender und
Kunst- und Kulturvermittler/innen mit beeinflussen, und die zweitens direkt in Bezug auf die
interessierenden Gruppen gesetzt wurden. Letztere stehen im Folgenden im Fokus, wobei
eine Konzentration auf die Bundespolitik mit ihren zustéandigen Ressorts und den relevantes-
ten halbstaatlichen Akteuren erfolgt.

5.1 Sozial-, arbeitsrechtliche und steuerliche Rahmenbe-
dingungen
Zwei Unterarbeitsgruppen der IMAG setzten sich unter Leitung des BMASK mit Belangen

der Sozialversicherung fir Kunst-, Kultur- und Mediensc haffende sowie mit solchen der
Arbeitslosenversicherung im Verhaltnis zur Arbeitsr ealitdt der Kunstschaffenden ausei-
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nander. Ausgangspunkt war der Umstand, dass die haufig vorfindlichen Beschéftigungsver-
haltnisse bezlglich der Arbeits- und Entgeltbedingungen, hinsichtlich der aus ihnen resultie-
renden erwerbsbiografischen Perspektiven sowie betreffend der Einbindung in die sozialen
Sicherungssysteme vielfach zu Prekaritat tendieren. Haufig wechselnde, oft kurzzeitige
Mehrfachbeschéftigungen in Form von Anstellungsverhaltnissen sowie selbststandigen Ta-
tigkeiten mit intermittierenden ,Stehzeiten” (d.h. voriibergehende Phasen ohne Einkommens-
und Sozialleistungsbezug) resultieren in problematischen sozialen Absicherungssituationen.
Wahrend das Sozialversicherungssystem von einer quasi idealtypischen Kategorisierung von
Arbeit entweder als Normanstellungsverhéltnis oder als kontinuierliche unternehmerische
Tatigkeit ausgeht, ergeben sich bei abweichenden Beschéaftigungsrealititen Liicken und
Schwierigkeiten im Zugang und Leistungsbezug. Hybride Erwerbsformen sind unter Kunst-
schaffenden gerade auch deshalb in erheblichem Mafl3 anzutreffen, da vielfach zumindest
zeitweise parallel ausgetibte Tatigkeiten in kunstnahen oder -fernen Tatigkeitsfeldern not-
wendig sind, um die kunstlerische Tatigkeit weiter aufrecht erhalten zu kénnen. Strukturell
bedeutsam ist ferner, dass die Mehrheit der Kunstschaffenden neben den eigentlichen kiinst-
lerischen Arbeiten (die ihrerseits h&ufig auf mehrere Sparten verteilt sind und somit als inter-
disziplindres Arbeiten verstanden werden sollten) auch anderen Téatigkeiten nachgehen, die
teils im kunstnahen Bereich angesiedelt sind und teils im kunstfernen Bereich (siehe
Kapitel 7).

Fragestellungen dieser komplexen Thematik erstrecken sich von der parallelen Pflichtversi-
cherung aufgrund von Mehrfachbeschaftigungen Utber solche der Absicherung bei Verdienst-
ausfall durch Krankheit oder Unfall bzw. anderweitig bedingter Einkommenslosigkeit sowie
im Alter bis hin zu solchen der Mehrfachzustéandigkeit unterschiedlicher Institutionen mit den
jeweils spezifischen Blickwinkeln auf bzw. Regelungen fir den Umgang mit derselben Ar-
beits- und Erwerbsrealitat (siehe zur sozialen Absicherung auch Kapitel 11). Dass der Grol3-
teil der arbeits- und sozialversicherungsrechtlichen Bestimmungen von prototypischen Be-
schéaftigungsverhaltnissen — entweder selbststandige oder unselbststandige Beschéftigung —
ausgeht und damit einen wesentlichen und zunehmenden Teil der aktuellen Arbeitsrealitaten
schlecht trifft, in denen klassische Anstellungsverhéltnisse nur noch eine marginale Rolle
spielen, fuhrt zu Untbersichtlichkeiten und Friktionen. Nicht-Erhalt von Transferleistungen
oder auch Ruckforderungen von bereits ausgeschutteten Transferzahlungen oder Untersttit-
zungsleistungen sind mogliche Konsequenzen hieraus und kénnen zusatzlich zu Prekaritéat
beitragen.

Der IMAG-Prozess brachte im dargelegten Zusammenhang zwei signifikante Ergebnisse, die
durch das Kunstler/innensozialversicherungs-Strukturgesetz (KSV-SG) mit 1.1.2011 in
Kraft gesetzt wurden. Um in der gegebenen Komplexitat der Sozialversicherungssysteme
Information, Beratung und Unterstitzung zu geben, wurde erstens ein Servicezentrum fur

Kunstschaffende eingerichtet, das als zentrale Anlaufstelle fur alle sozialversicherungs-
rechtlichen Fragen fiir selbststandig und unselbststandig téatige Kunstschaffende fungieren
soll. Im Sinne eines One-Stop-Shops beziehungsweise eines Case-Management-Ansatzes
werden die Kunstschaffenden informiert, beraten und bei Einreichungen in Angelegenheiten
der Sozialversicherung unterstitzt. Die Serviceleistung ist seit 2011 bei allen Landesstellen
der SVA erhaltlich, wobei allerdings die konkrete Form der Umsetzung fiir Diskussionen und
Kritik seitens der Interessenvertretungen von Kunstschaffenden sorgt (vgl. Christl/Griesser
2017, zur Einschatzung der aktuellen Informationssituation aus Sicht der Befragten
Kapitel 11.4). Um die unibersichtliche und nicht nur durch gesetzliche Bestimmungen, son-
dern ebenso durch zahlreiche Details des Verwaltungshandelns gepragte sozialrechtliche
Situation fir die Betroffenen transparenter zu machen, wurde vom Kulturrat Osterreich im
Zusammenspiel mit beteiligten Institutionen (AMS, SVA, BMASK) die Broschiire ,Selbststan-
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dig | Unselbststandig | Erwerbslos” erstellt, die 2010 erstmals erschien und seitdem mehr-
mals aktualisiert wurde.

Zweitens wurde eine LOsung fur Schwierigkeiten im Zugang zu Leistungen der Arbeitslosen-
versicherung bei Mehrfachbeschaftigungen erreicht. Konkret wurde die Moéglichkeit der Ru-
hendstellung der selbststandigen klnstlerischen Tat igkeit eingefuihrt. Kunstschaffende,
die als neue Selbststandige nach dem GSVG pflichtversichert sind, kénnen ihre Tatigkeit
seitdem ruhend melden, wenn und solange sie diese Tatigkeit tatsachlich nicht ausiben (an-
dere Tatigkeiten, bspw. Kunst- und Kulturvermittlung, sind davon allerdings nicht erfasst).
Dies fuhrt zur Ausnahme von der GSVG-Pflichtversicherung und damit zur Mdglichkeit, Ar-
beitslosengeld oder Notstandshilfe zu beziehen, sofern eine Anspruchsberechtigung vorliegt.
Dies war zuvor nicht maglich, da seit Einfuhrung der freiwilligen Arbeitslosenversicherung fiir
Selbststandige (2009) eine gleichzeitig bestehende Versicherung als Selbststandige/r einen
Bezug grundsétzlich ausschlie3t. Die Wiederaufnahme der kinstlerischen Téatigkeit ist zu
melden und fihrt zum neuerlichen Beginn der GSVG-Pflichtversicherung (siehe dazu auch
Kapitel 11.1).

Festzuhalten bleibt, dass sich diese Neuerungen im Kontext breiterer Verdnderungen im
Bereich der Arbeitslosenversicherung ansiedeln, die im Zeitraum 2007-2009 eintraten. Diese
brachten die Einbeziehung freier Dienstnehmer/innen in die Arbeitslosenversicherung (AIVG)
und die Einfuhrung einer freiwilligen Arbeitslosenversicherung fir Selbststandige (siehe auch
Kapitel 11.1). Seitdem gibt es fur selbststandig Erwerbstatige die Mdoglichkeit, auf freiwilliger
Basis in die Arbeitslosenversicherung zu optieren, wobei eine Bindungsfrist von acht Jahren
gilt. Andererseits wurde eine Neudefinition von Arbeitslosigkeit vorgenommen. Als zentrales
Merkmal, ob eine selbststandig tatige Person als arbeitslos im Sinne des AIVG zu gelten hat,
wurde dabei neben der Beendigung einer Erwerbstatigkeit das Nichtvorliegen einer Pflicht-
versicherung in der Pensionsversicherung definiert, was mithin zu einer wesentlichen An-
spruchsvoraussetzung fur den Leistungsbezug wurde.

Weiters wurde 2017 die tagliche Geringfiigigkeitsgrenze abgeschafft.*? Zur Berechnung, ob
ein geringfligiges Beschaftigungsverhaltnis vorliegt, ist nun die monatliche Geringfligigkeits-
grenze heranzuziehen. Die Neuregelung verandert den Einschluss in die Kranken- und Pen-
sionsversicherung, die Entstehung von Anspriichen auf Transferleistungen des AMS im Fall
der Arbeitslosigkeit sowie die Beziehbarkeit von Transferleistungen im Fall eines Zusatzver-
dienstes wahrend des Leistungsbezugs (so aus anderen Beschaftigungen ein Anspruch be-
steht). In der genaueren Handhabung wird zwischen durchgehender geringfiigiger Beschaf-
tigung durch eine/n Arbeitgeber/in und fallweiser Beschaftigung durch eine/n oder mehrere
Arbeitgeber/innen differenziert, und ab dem 60. Lebensjahr bestehen Sonderregelungen.

Im Jahr 2008 wurde zudem auch der Kiinstler-Sozialversicherungsfonds (KSVF) refor-
miert (siehe zum KSVF naher auch Kapitel 11.3, Christl/Griesser 2017, Trost et al. 2017).
Der KSVF war 2001 etabliert worden, um fir nach dem GSVG pflichtversicherte Kiinst-
ler/innen (Neue Selbststandige) einen Zuschuss zur Pensionsversicherung zu gewahren. Ein
eng gefasster Kunstler/innenbegriff und restriktive Einkommensunter- und -obergrenzen fuhr-
ten dazu, dass eine erhebliche Quote an zunachst unterstitzten Kunstler/innen auf Basis
des steuerlichen Gesamtjahreseinkommens mit Rickforderungen konfrontiert wurde. Die
Modalitaten der Einkommensbemessung bzw. -berechnung wurden in Folge zur Vermeidung
von Hartefallen geéndert, und es wurde die Nutzung des Zuschusses auch fur die Kranken-
und Unfallversicherung ermaglicht. In der weiteren sozialrechtlichen Entwicklung nach Been-
digung des IMAG-Prozesses ist vor allem die K-SVFG-Novelle 2015 zu nennen, mit welcher

12 siehe bspw. Parlamentskorrespondenz Nr. 838 vom 29.06.2017 oder
https://derstandard.at/2000060826056/Geringfuegig-beschaeftigt-Probleme-der-Filmwirtschaft-nur-zum-Teil-
geloest
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der Zugang zu Mitteln aus dem KSVF in mehrerlei Hinsicht erleichtert wurde. Des Weiteren
wurde im Jahr 2015 ein Unterstitzungsfonds fur besonders bertcksichtigungswirdige Not-
félle eingerichtet.

Neben den Neuerungen auf rechtlicher Ebene kam es in den dem IMAG-Prozess folgenden
Jahren auch auf Ebene der Durchfihrungspraxis des AMS und der SVA zu einer Reihe von
Veranderungen, die sowohl Kinstler/innen direkt adressieren als auch auf einer allgemeinen
Ebene angesiedelt sind, womit sie auch Kunstler/innen — als Teilgruppe aller Erwerbstatigen
bzw. Versicherten — in positiver wie negativer Hinsicht betreffen (vgl. Christl/Griesser
2017: 26ff).

Dem Bereich des Sozial- und Arbeitsrechts zuzurechnen ist auch die Neuformulierung des
Theaterarbeitsgesetzes (TAG) (BGBI. I Nr. 100/2010), die wiederum direktes Ergebnis des
IMAG-Prozesses darstellt. Das bis dahin gultige Schauspielergesetz aus dem Jahr 1922
stellte eine in vielerlei Hinsicht nicht mehr den Anforderungen eines modernen Biihnenbe-
triebs angemessene rechtliche Grundlage dar. Ziel der befassten Arbeitsgruppe unter der
Leitung des BMASK war daher die umfassende Uberarbeitung und Neuregelung des Biih-
nenarbeitsrechts. Das mit Janner 2011 in Kraft getretene TAG brachte eine Modernisierung
und Anpassung des Bihnenarbeitsrechts an die zwischenzeitlichen Entwicklungen in rele-
vanten Rechtsmaterien auch auf europdischer Ebene und in der Theaterpraxis (vgl. auch
Kapitel 9.1).%3

Hingewiesen sei auch auf das Team 4, das als externe Beratungs- und Betreuungseinrich-
tung (BBE) des Arbeitsmarktservice (AMS) in Wien seit 2004 auf die Beratung, Betreuung
und Vermittlung von Kdinstler/innen spezialisiert ist (vgl. auch Reiter et al. 2013,
Christl/Griesser 2017).** Von 2008 bis 2014 iibernahm Team 4 auch die Betreuung von in
Niedertsterreich ansassigen Kunstler/innen, seitdem gilt das Angebot ausschlielich fur
Kunden/innen des AMS Wien bzw. Personen mit Hauptwohnsitz in Wien. Die Betreuung
durch Team 4 ist auf zwdlf Monate beschrankt. Sowohl die regionale Beschrankung als auch
die zeitliche Limitierung wird seitens Kunstschaffender und ihrer Interessensvertreter/innen
wiederholt kritisch adressiert, seitens der Arbeitsmarktverwaltung wird eine Ausweitung des
Angebotes mangels Ressourcen sowie auch einer geringeren Bedarfslage in den Bundes-
landern fir nicht zielfihrend erachtet (vgl. fiir einen Uberblick Christl/Griesser 2017).

Zwischenzeitlich wurden auch Optionen fur arbeitsmarktpolitische Malihahmen zugunsten
von Kunstler/innen erwogen. Eine dezidierte Studie arbeitete im Auftrag des BMASK die vor-
rangigen Themen und Problemfelder hinsichtlich der sozialen Lage der Kiinstler/innen unter
der Perspektive der Schaffung eines grofReren und von den Kunstschaffenden bzw. ihren
Vertreter/innen mitgetragenen Unterstitzungsprogramms auf (Reiter et al. 2013). Elemente
der arbeitsmarktpolitischen Férderung von Kiinstler/innen wurden sowohl im Hinblick auf die
wirtschaftliche Seite von Kunstschaffen als auch im Hinblick auf das Arbeitsfeld von Kinst-
ler/innen diskutiert. Handlungsfelder und Instrumente wurden unter Heranziehung internatio-
naler Modelle in den Bereichen der Beratung, Qualifizierung, Beschéaftigung, Vermittlung und
Vernetzung, Mentoring, Unterstiitzung von Grindungen sowie Finanzierungsmodellen von
Kunstschaffen dargelegt. Zu konkreten Mal3hahmen bzw. einer Umsetzung der unterbreite-
ten Vorschlage kam es allerdings im Gefolge nicht.

2017 wurde die gegebene Situation hinsichtlich der sozialen Sicherung von Kunstschaffen-
den durch eine zweiteilige Studie aus sozialwissenschaftlicher und juristischer Sicht aufgear-

13 von Seiten der kiinstlerischen Interessensvertretungen wurden die grundséatzliche Ausrichtung an der Arbeits-

realitét eines ganzjahrigen Theaterbetriebes mit einem festen Ensemble (und damit an einer sehr begrenzten

Zahl von Hausern) kritisiert und weitere Adaptionen gewunscht.

142017 wurden durch das Team 4 insgesamt 2.772 Personen (bei 1.529 Neueintritten) betreut (Quelle Team 4).
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beitet. Der sozialwissenschaftliche Teil der Studie stutzte sich auf Experten/inneninterviews
mit IGs des Kunstfeldes sowie von AMS, SVA, KSVF und BMASK (Christl/Griesser 2017).
Der zweite Teil der Experten/innenstudie unternahm die juristische Prifung von typischen,
als Ubergreifend relevant zu erachtenden Fallgeschichten (Trost et al. 2017). Die Analyse
zeigt, dass die in den vergangenen Jahren gefundenen und umgesetzten Losungen durch-
aus einiges Positives bewirkt haben. Sie zeigt jedoch ebenso, dass die bisherigen Versuche
einer Bearbeitung der mit dem Zusammenspiel von unterschiedlichen Gesetzesmaterien
verbundenen Problematiken nur von beschranktem Erfolg waren und auch neuartige Prob-
leme hervorgebracht haben. Denn der bisher verfolgte Ansatz verfahrt systemimmanent, was
zwar die unmittelbare Umsetzbarkeit von Lésungen mit sich bringt, jedoch zugleich mit dem
Nachteil verbunden ist, dass die den zentralen Konflikt- und Problemfeldern zugrundeliegen-
den Ursachen damit nicht behoben, sondern lediglich abgemildert werden. Die Analyse von
konkreten Herausforderungen und Problemlagen der sozialen Absicherung von Kunstschaf-
fenden mit Blick auf rezente Entwicklungen auf rechtlicher Ebene sowie auf die Durchfiih-
rungspraxis bei den befassten Institutionen identifiziert die folgenden zentrale Problem- und
Konfliktfelder im Bereich der auf Arbeitslosigkeit bezogenen sozialen Sicherungssysteme:

O Es besteht weiterhin erhebliche Komplexitat beim Zugang zu Leistungen des AMS fur
Personen, die gleichzeitig unselbststandig als auch selbststandig tatig sind. Durch die
Einfuhrung einer freiwilligen Arbeitslosenversicherung fir Selbststandige bzw. deren
konkrete Gestaltung sowie durch die rechtliche Neudefinition von Arbeitslosigkeit 2009
hat sich die Problematik weiter verschérft.

O Die Option, die Selbststandigkeit ruhend zu melden, bezieht sich exklusiv auf kinstleri-
sche Tatigkeit und ergibt deshalb ein flankierendes Problem. Erleichterungen kénnten
dadurch erzielt werden, dass die Ruhendmeldung auf alle Tatigkeiten im Rahmen neuer
Selbststandigkeit ausgeweitet wird.

O Die freiwillige Arbeitslosenversicherung fir Selbststandige erscheint wegen des Niveaus
der Beitragssatze und der Lange der Bindungsfristen aus Sicht der Kunstschaffenden
dysfunktional.

O Die Regelung fur den Bezug von Lohnersatzleistungen durch Kunstschaffende (bzw.
Neue Selbststandige im Allgemeinen) bringt es mit sich, dass die kunstlerische Tatigkeit
beim Bezug solcher Leistungen nicht etwa durch Anbahnung neuer Auftrage fortgesetzt
werden kann, zugleich aber von den Beziehern/innen alles getan werden muss, um wie-
der Arbeit zu finden.

O In Kunstsparten, die durch kurzfristige Anstellungsverhaltnisse gekennzeichnet sind,
muissen zwar Beitrdge zur Arbeitslosenversicherung geleistet werden, die erforderlichen
Anwartschaftszeiten fir den Bezug der Versicherungsleistung werden jedoch aufgrund
der Diskontinuitaten der Beschaftigungen im Anstellungsverhaltnis kaum erreicht.

O Die Betreuung durch Team 4, die Beratungs- und Betreuungseinrichtung des AMS flr
Kinstler/innen, ist geografisch und zeitlich beschrankt.

O Eine effiziente Beratung zu den genannten Problemfeldern, die sich an der Schnittstelle
zwischen unterschiedlichen Rechtsmaterien und mit deren konkreter Umsetzung befass-
ten Institutionen ansiedeln, wurde in Form des Servicezentrums der SVA zwar geplant.
Die Umsetzung wird jedoch von Seiten der Kunstschaffenden als unzuldnglich betrachtet.

Das wesentliche Problem der sozialen Absicherung von Kunstschaffenden, soweit es die
Sozialversicherungssystematik betrifft, liegt somit weiterhin in der mangelnden Kompatibilité&t
von selbststandigen und unselbststandigen Tatigkeiten. Der Sozialversicherungsarchitektur
liegen ,normale” Erwerbsformen und Arbeitsbiografien zugrunde, die entweder in Anstel-
lungsverhaltnissen oder in einer laufend ausgelbten Unternehmenstétigkeit bestehen — was
beides die Arbeitsrealitdt gerade von Kunstschaffenden kaum trifft. Christl/Griesser (2017)
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halten fest, dass davon auszugehen ist, dass die Moglichkeiten fir Verbesserungen auf
Ebene der Durchfiihrungspraxis im Wesentlichen ausgeschdpft sind und daher weitere Prob-
leml6sungen auf die Ebene der Gesetzgebung verwiesen sind. Hierbei besteht die zentrale
Frage, auf welchen Adressat/innenkreis entsprechende Verbesserungen bezogen sein sol-
len. Die grundsatzlichen Optionen siedeln sich zwischen den beiden Polen von weiteren
spezifischen Losungen fir Kunstschaffende auf der einen Seite und einer grundlegenden
Veranderung der Sozialversicherungsarchitektur auf der anderen Seite an. Den Hintergrund
bildet dabei der bereits erwahnte Umstand, dass mangelnde erwerbsbiografische Planbarkeit
und Kontinuitat, diskontinuierliche Einkommen und Friktionen beim Wechsel zwischen Sozi-
alversicherungen auch andere Bevolkerungskreise wie etwa Wissensarbeiter/innen und Kre-
ative im weiteren Sinn betreffen und zunehmend ein Strukturmerkmal der aktuellen und zu-
kunftigen Arbeitsgesellschaft bilden. Angesichts der hohen Quote an unterdurchschnittlichen
bzw. die Armutsgefdhrdungsgrenze unterschreitenden Einkommen gerade unter Kunstschaf-
fenden kann in diesem Zusammenhang auch der steuer- und sozialrechtlichen Ausgestal-
tung des Begriffs des/der Geringverdienenden Stellenwert beigemessen werden.

Zu erwdhnen ist im vorliegenden Zusammenhang weiters die Auseinandersetzung einer
IMAG-Arbeitsgruppe mit steuerlichen Problemfeldern im Bereich des Kunstschaffens, wie
sie seitens der kinstlerischen Interessensvertretungen identifiziert wurden. Diese umfassten
beispielsweise unklare und eingeschrankte Abschreibemdglichkeiten fir Neue Selbststandi-
ge, den Umgang mit einer starken Variabilitat des Einkommens oder komplizierte Sachver-
halte bezuglich der Handhabung der Abzugssteuer sowie Fragen von Kunstsponsoring und
Spenden insbesondere fir kleine Kulturbetriebe. Die Erérterung moglicher Verbesserungen
erfolgte unter Einbeziehung von Steuerberater/innen und -experten/innen. Der IMAG-
Prozess brachte einige Verbesserungen (Klarstellung in Bezug auf die Steuerbefreiung von
Preisen und Stipendien gemalR Kunstférderungsgesetz, Hinaufsetzung der Grenzwerte bei
der Abzugssteuer) sowie eine Informationsaufbereitung seitens des BMF zum Sponsoringer-
lass und zu Absetzmdglichkeiten.

Im weiteren Verlauf erfolgte eine markante Weiterentwicklung der strukturellen Vorausset-
zungen, unter denen sich die konkreten Bedingungen einer kinstlerischen Tatigkeit oder
Kulturvermittiung  gestalten kénnen, in Form des Gemeinnitzigkeitsgesetzes
(BGBI. I Nr. 160/2015) und einer Novelle zum Einkommenssteuergesetz
(BGBI. I Nr. 117/2016). Damit wurden die Mdglichkeiten fur Stiften und Spenden im Kunst-
und Kultursektor erweitert. Das Einkommensteuergesetz ermdglichte bis dahin die steuerli-
che Absetzbarkeit von Spenden an Wissenschaftseinrichtungen sowie Privatmuseen mit
Uberregionaler Bedeutung und Museen von Korperschaften 6ffentlichen Rechts. Gemeinn(t-
zige kulturelle Einrichtungen wurden diesen nun gleichgestellt, indem Spenden an derartige
Einrichtungen ebenfalls steuerlich absetzbar wurden. Der Geltungsbereich ist allerdings be-
schrankt auf solche Einrichtungen, die von Bund, Landern oder der Stadt Wien Subventionen
erhalten. Von Seiten der Interessenvertretungen und der freien Szene wird kritisiert, dass
etliche kleine Einrichtungen und Initiativen im Kunst- und Kulturbereich nicht in den Genuss
der Spendenerleichterung kommen."> Im Zuge der letzten Steuerreform 2016
(BGBI. I Nr. 118/2015) wurde der Kunst- und Kulturbereich negativ tangiert. Die Mehrwert-
steuer wurde, wie in anderen Bereichen, von zehn auf 13 Prozent fir Umsétze aus der Ta-
tigkeit als Kunstler/in, Konzerte, Auffiihrungen und Vorfihrungen etc. erhéht, sofern sie nicht
von gemeinniitzigen Vereinigungen durchgefiihrt werden'® (siehe auch Kapitel 12.3).

5 vgl. IG Freie Theater/IG Kultur/Kulturrat 2015 und Gimpel 2018

Vgl. bspw. Kommunal 11/2015 (https://issuu.com/gemeindebund/docs/kommunal_11-2015). Wahrend im
Tourismusbereich die Erhéhung 2018 wieder riickgangig gemacht wurde (siehe BGBI. | Nr. 12/2018), blieb sie
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5.2 Kunst- und kulturpolitische Rahmenbedingungen

Durch die offentliche Férderung von Kunst und Kultur wird ein wichtiger Beitrag zum Ein-
kommen von Kunstschaffenden sowie Kunst- und Kulturvermittler/innen geleistet. Hierbei
machen die L&nder- und Gemeindefdrderungen fur Kunst und Kultur insgesamt jahrlich etwa
zwei Drittel des gesamten Fordervolumens in Osterreich aus, der Bund stellt auf Basis des
Bundes-Kunstforderungsgesetzes 1988 aus seinem Budget etwa ein Drittel der Gesamtmittel
fur die 6ffentliche Kulturférderung zur Verfiigung.

Forderungsarten im Sinne des Bundes-Kunstférderungsgesetzes sind Projektférderungen fir
einzelne Vorhaben Kunstschaffender wie Stipendien, der Ankauf von Werken, die Vergabe
von Preisen, UbersetzungszuschUsse, Reisekosten- und Tourneezuschiisse. Diese Forde-
rungen tragen direkt zum Einkommen von Kunstschaffenden bei. Mit den Jahressubventio-
nen an Kultureinrichtungen bzw. den Basisabgeltungen fur die Kunst- und Kulturinstitutionen
des Bundes (Bundestheater, Bundesmuseen) werden Rahmenbedingungen zur Verfiigung
gestellt, die die Anstellung von Kunstschaffenden (Ensemblemitglieder der Bundestheater,
Kulturvermittler/innen in den Bundesmuseen etc.) ermdglichen.

Die jahrlichen nominellen Gesamtausgaben fir Kunst und Kultur von Bund, Landern und
Gemeinden zusammengenommen sind zwischen 2008 und 2016 von knapp 2,3 Mrd. Euro
auf 2,6 Mrd. Euro angestiegen, was einer prozentuellen Steigerung um ca. 12,6% ent-
spricht.” Im gleichen Zeitraum stiegen die gesamten Staatsausgaben um ca. 23%'. Die
kumulierte jahrliche Inflation belief sich im selben Zeitraum auf insgesamt 16,8%."°

Prioritaten im Regierungsprogramm 2008-2013 fur den Kunst- und Kulturbereich waren u.a.:
die Nachwuchsférderung und die Forderung der zeitgendssischen Kunst, die Starkung der
Kulturvermittlung, Internationalisierung, die Verbesserung der Arbeitsbedingungen und Frau-
enférderung sowie die Foérderung von neuen Medien und Film. Auch das Regierungspro-
gramm 2013-2018 betonte das Bekenntnis zur nachhaltigen Absicherung von Kunst und
Kultur und benannte Schwerpunkte wie die Férderung zeitgendssischer Kunst, den weiteren
Ausbau der Kulturvermittlung, gerechte Entlohnung fiir kreatives Schaffen sowie die Interna-
tionalisierung 6sterreichischen Kunstschaffens. Die geplanten Malinahmen fir die Verbesse-
rung der Einkommenssituation von Kunstschaffenden umfassten die Entwicklung und Um-
setzung einer nationalen Strategie fUr geistiges Eigentum, eine Reform des Urheberrechts
und des Filmurheberrechts, die Starkung von Stipendien und Preisen sowie weitere Verbes-
serungen in der Kinstler/innensozialversicherung.

In konkreten Umsetzungsschritten wurden einerseits MalBhahmen im unmittelbaren Hand-
lungsbereich des Kulturresorts gesetzt und andererseits — ahnlich wie in Materien sozial-,
arbeits- oder abgabenrechtlicher Natur — vom BMUKK bzw. BKA auf die Mitverantwortung
diverser Ressorts an der Gestaltung von Rahmenbedingungen fur die Zielgruppe der Kunst-
schaffenden abgezielt, mit unterschiedlichem Erfolg.

Fragen der Kunstférderung wurden im IMAG-Prozess unter der Leitung des BMUKK mit
Vertretern/innen der Kunstschaffenden diskutiert. Angesprochen wurden dabei potenzielle
Verbesserungen in der Abstimmung von Projektférderung, Strukturférderung und Kuinst-
ler/innenférderung. Aus Sicht der Kinstler/innen stellte sich (und stellt sich bis heute) die

im Kunst- und Kulturbereich erhalten (siehe auch
https://www.parlament.gv.at/PAKT/VHG/XXVI/I/|_00023/index.shtml).

7 siehe STATISTIK Austria, Kulturstatistik, Tabelle F1 2008 bis 2016
8 http://wko.at/statistik/jahrbuch/budget-staatsausgaben.pdf (8.6.2018)

http://www.statistik.at/web_de/statistiken/wirtschaft/preise/verbraucherpreisindex_vpi_hvpi/023344.html  und
http://wko.at/statistik/Extranet/Langzeit/lang-inflation.pdf (28.6.2018)
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Forderlandschaft deutlich asymmetrisch dar: gegentber den Subventionen grof3er Institutio-
nen und den dem kulturellen Erbe zugeordneten Aufwanden wurden die Férderbudgets fir
zeitgenossische Kunst und die Freie Szene als unverhaltnismafig klein wahrgenommen.
Das Forderniveau wurde als daftir verantwortlich erachtet, dass oftmals keine branchenubli-
che Entlohnung fir Projektmitarbeiter/innen moglich ist. Moniert wurde ferner eine geringere
Transparenz des Foérderwesens (Einreichkriterien, Begriindung der Forderentscheidung),
wodurch auch langerfristige Planungen der kiinstlerischen Téatigkeit unterlaufen wirden (sie-
he dazu auch Kapitel 12.3). Thematisiert wurden unter anderem Kostenwahrheit bei Einrei-
chungen unter Berticksichtigung brancheniblicher Honorare, bedarfsorientierte Férderent-
scheidungen, ein mogliches Zuschusssystem fir Anstellungen, verbindliche Gehaltschema-
ta, Touring-Support und Infrastrukturforderung.

Wenn auch in der Literatur, in welcher der IMAG-Prozess dokumentiert wird, diesen Diskus-
sionen keine direkten Resultate in Form von MalBhahmen zugeordnet werden, so stellten
doch die Forderung von zeitgenossischer Kunst und Nachwuchsforderung Schwerpunkte der
Kapitel fir Kunst und Kultur in den Regierungsprogrammen dar und sind auch im Rahmen
der Wirkungsziele der Kunstpolitik des Bundes verankert (siehe zuletzt Bundesfinanzgesetz
2018, 2019)®. Insbesondere wurden 2009 START-Stipendien zur Nachwuchsférderung in
allen Sparten (Kunst und Kulturmanagement) neu eingeftihrt (siehe auch Kapitel 12). Weite-
re Malinahmen mit Augenmerk auf junge Kunstschaffende bestanden etwa in der Auswei-
tung und Erhdhung der Stipendienprogramme und Férderungspreise, sowie zuletzt (2016) in
der Erhéhung aller Stipendien und Preise (siehe Kunst- und Kulturbericht 2016).

Bereits im Rahmen der Konferenz ,Prekare Perspektiven“ wurde das Verhaltnis von Kunst-
und Wirtschaftsférderung aufgeworfen, das insbesondere in den Sparten Musik und Film
schlagend wird. In den kulturpolitischen Schwerpunktsetzungen und MaRnahmen der Folge-
jahre findet sich ein hoch sichtbares Engagement vor allem im Film, das auch von Initiativen
wirtschaftspolitischer und halbstaatlicher Akteure (ORF, RTR) mitgetragen wurde und wird.
Das Budget des Osterreichischen Filminstituts (OFI) wurde in zwei Schritten 2009 und 2013
auf nunmehr 20 Millionen erhdéht. Gemeinsam mit der seit 2010 erhtéhten Dotierung des
Fernsehfonds Austria (13,5 Mio. Euro) und dem im Wirtschaftsministerium angesiedelten
Filmstandort-Férdermodell FISA (7,5 Mio. Euro) belief sich das Gesamtbudget des Bundes
fur die Filmférderung zuletzt (2017) auf rund 44 Mio. Euro. Hinzu kamen 8 Mio. Euro, die der
Bund Uber das im ORF angesiedelte Film-/Fernsehabkommen ausschittet, was 2013 auch
gesetzlich verankert wurde (BGBI. | Nr. 84/2013).

Im Bereich von Forderungen, die Kunstschaffenden in indirekter Weise zu Gute kommen
kénnen, kann etwa fur den Bereich der Bildenden Kunst die Anhebung der Budgets fir Mu-
seumsankaufe von Galerien genannt werden oder auch die Erhéhung von Basisabgeltungen
fur Institutionen. Inwiefern sich diese jedoch auf Engagements, Gagen und Einkommensla-
gen von Kunstschaffenden bzw. Kunst- und Kulturvermittler/innen auswirken, ist — genauso
wie bei Forderungen von Festivals oder Einmalereignissen — nicht bekannt.

Mit den genannten — gerade auch wegen ihrer Budgetwirksamkeit markanten — Eckpunkten
ist das Spektrum der erfolgten Schritte und Maflinahmen, die die Situation von Kunstschaf-
fenden unterschiedlicher Sparten verbessern kénnen, keineswegs abgedeckt. Die gesetzten
MalRnahmen etwa im Filmbereich beschranken sich nicht auf die Budgeterh6hungen fir die
Filmproduktion, sondern umfassen ebenso eine Digitalisierungsinitiative fir Programm- und
Regionalkinos (2011), die Abschaffung der Cessio Legis fir Filmschaffende (2014) — die zu-
gleich dem Themenkomplex des Urheberrechts zuzurechnen ist — sowie eine Verkirzung

2 Siehe: https://www.oeffentlicherdienst.gv.at/wirkungsorientierte_verwaltung/wirkungsziele/index.html
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und Flexibilisierung der Sperrfrist fur die weitere Filmverwertung nach Beginn der regularen
Filmtheaterauswertung im Inland im Filmférderungsgesetz (2010).

Unter dem Blickwinkel der verbesserten Bewaltigung von Herausforderungen der Digitalisie-
rung stellt sich die Ausweitung der Buchpreisbindung auf E-Books sowie den Onlinehandel
(2014) ebenso strukturrelevant dar wie die genannte Digitalisierungsinitiative, aus der eine
dauerhafte Starkung des Autoren/innen- und Kunstfilms am inlandischen Markt erwartet
werden kann. Zu nennen ist im Kontext der Digitalisierung etwa auch — in Bezug auf kiinstle-
rische Arbeitsfelder und Thematisierungsweisen — das seit 2016 bestehende Foérderangebot
.Pixel, Bytes & Film* fir multimediale Filmformate und Fernsehkunst, das aus dem 2011 ge-
schaffenen Pilotprojekt ,Neue Filmformate* zur Férderung kleinerer, kiinstlerisch orientierter
Produktionen hervorgegangen ist. **

Auch der vielschichtigen Frage der grenziiberschreitenden (Zusammen-)Arbeit von Kunst-
schaffenden und Kunst- und Kulturvermittler/innen war im Rahmen der Folgeaktivitaten der
Studie 2008 ein Schwerpunkt gewidmet, wobei die Forderung der Mobilitdt von Kunstschaf-
fenden und Kunst- und Kulturvermittler/innen sowie die Forcierung der Internationalisierung
kunstlerischen Schaffens im letzten Jahrzehnt insgesamt eine zentrale kunst- und kulturpoli-
tische Zielsetzung darstellt. Die IMAG-Arbeitsgruppe zur Mobilitat von Kunst-, Kultur- und
Medienschaffenden befasste sich mit der Anerkennung der Notwendigkeit der Internationa-
lisierung und Mobilitat in der Kunst als wesentlichem Bestandteil des Rollenbilds der Kunst-
schaffenden, die als grundlegend fiir die Entwicklung von Kreativitat, Innovation und kiinstle-
rischer Produktion zu erachten ist. Thematisiert wurden Mobilitatshemmnisse, die mit frem-
den- und beschéftigungsrechtlichen Bestimmungen, Visa-Genehmigungen und -prozederes,
Konsequenzen der Abschaffung der ,Niederlassungsbewilligung Kinstler/in" (2006) und
Bestimmungen beziglich der Beschaftigungsbewilligung fur Kunstschaffende einhergehen.
Als Ergebnis der IMAG wurde in Zusammenarbeit von Kunst-, Innen-, Sozial- und Au3enmi-
nisterium mit der UNESCO-ARGE Kulturelle Vielfalt ein Informationsangebot entwickelt, und
mit einem ab 2012 online zugénglichen ,Mobilitdtsguide’ soll auslandischen Kunstschaffen-
den sowie Osterreichischen Kulturveranstalter/innen bei der Orientierung in aufenthalts- und
arbeitsrechtlichen Fragen geholfen werden. Abgesehen von diesem Ergebnis stiel? die Arbeit
an diesem Themenkreis jedoch bald an ihre Grenzen, und die IG KULTUR spricht in ihrer
Bilanz des IMAG-Prozesses von ,Stagnation* (Kulturrat Osterreich 2012: 26). Im Verlauf der
beiden Legislaturperioden wurden seitens des Kulturressorts Anpassungen der Artist in
Residence-Programme vorgenommen, und seit Mai 2017 wurde das online-
Informationsangebot durch das von SMartAt gemeinsam mit dem BKA entwickelte Informati-
onsportal SMartAt mobility erweitert (siehe zur Mobilitat auch Kapitel 8.1).

Die letzten zehn Jahre waren auch markiert durch die Zielsetzung der Erreichung von mehr
Geschlechtergerechtigkeit in der Kunst und Kultur . Verschiedene Analysen verwiesen
(und verweisen bis heute) auf genderspezifische Ungleichheiten im Feld und weibliche
Kunstschaffende forderten und fordern in unterschiedlichen Kontexten gleichstellungsrele-
vante MaRnahmen ein.”* Im Regierungsprogramm 2008-2013 wurde explizit festgehalten,
dass ,im Rahmen der Kunstférderung des Bundes ... der Frauenférderung besonderes Au-
genmerk geschenkt werden [soll]* (Bundeskanzleramt Osterreich 2008: 235). Die Gleichstel-
lung von Frauen und Méannern ist seit Jahren so auch eines der Wirkungsziele der Kunstpoli-
tik des Bundes (,Starkung des Frauenanteils an der Einzelpersonenforderung des Bundes im

2L Unter dem Titel Pixel, Bytes & Film wurden im Jahr 2016 die bereits bestehenden Schienen Neue Filmformate

des BKA (seit 2011) und Artist-in-Residence von ORF Il (seit 2013) zu einer neuen Forderinitiative fir multi-
mediale Filmformate und Fernsehkunst zusammengefihrt. Partner sind die Akademie der Bildenden Kiinste
und ARTE Creative.

Vgl. Zusammenschau des Kulturrates unter http://kulturrat.at/agenda/brennpunkte/sommer2018/20180827
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Kunstbereich* — siehe zuletzt Bundesfinanzgesetz 2018, 2019%). Nicht zuletzt war dem
Thema ,Frauen in der Kunst“ auch eine eigene IMAG-Arbeitsgruppe unter der Federfiihrung
des BKA/Frauenangelegenheiten gewidmet. Inhaltliche Fragen waren u.a. der Frauenanteil
an diversen Forderungen (insbesondere bei der Férderung von Institutionen), die Besetzung
von Gremien oder die Frage, ob es diskriminierende Altersgrenzen bei Stipendien gibt. Dies-
beziglich wurde der Kunstsektion des BMUKK ein hohes Bewusstsein attestiert, zumal hier
bereits mit diversen Maflinahmen auf ein geschlechterparitatisches Vorgehen geachtet wurde
(bspw. bei Forderungen, Awards, Gremienbesetzung, etc.). Seit 2007 werden in den jahrli-
chen Kunst- und Kulturberichten alle finanziellen Transferleistungen, die direkt an einzelne
Kunstschaffende gehen, nach Geschlecht ausgewiesen und damit ein Beitrag zur Transpa-
renz in der Frage der geschlechtergerechten Verteilung von Fordermitteln geleistet (siehe
dazu Kapitel 12). Weiters angesprochen wurden etwa eine Offenlegung der Gehélter bei
geforderten Institutionen und eine Bereitstellung von weiteren Ressourcen fir Gender
Mainstreaming und Gender Budgeting.

Der Tenor dieser Arbeitsgruppe entwickelte sich im Weiteren dahingehend, dass es um ge-
schlechter- beziehungsweise frauenspezifische Aspekte verschiedenster Materien geht und
die Thematik als Querschnittsthema in andere Arbeitsgruppen integriert werden sollte. Die
eigenstande Arbeitsgruppe wurde daraufhin aufgelést. Als konkret umgesetzte MalRhahme
entstand aus den Diskussionen ein Kiunstlerinnen-Mentoring, das im Jahr 2011 initiiert wurde
(siehe auch Kapitel 7.6).

Zum Urheberrecht , das die Einkommensmdglichkeiten von Kunstschaffenden und unter-
schiedlichen Akteur/innen im Kunstschaffen bei der Verbreitung bzw. Verwertung kinstle-
risch-kultureller Inhalte (Content) wesentlich betrifft, tagte eine IMAG-Unterarbeitsgruppe
unter dem Vorsitz des BMJ. Die Liste der Themen umfasste zahlreiche Aspekte, von der
Leerkassetten- und Reprografievergutung tUber das Filmurheberrecht und die Abtretbarkeit
von urheberrechtlichen Anspriichen bis hin zu einer Gesamtvertragsfahigkeit von Berufsver-
banden oder einer Kulturflatrate. In der Folge wurden mehrere Schritte gesetzt, worunter die
Urheberrechtsnovelle 2015 (siehe BGBI. | Nr. 99/2015) mit der Einbeziehung von Speicher-
medien aller Art in die Leerkassettenvergitung, die sogenannte Festplattenabgabe, eine
prominente Stellung einnimmt (siehe auch Kapitel 10.4). Daneben wurde durch eine weitere
Novellierung des Urheberrechtsgesetzes das Rechtsinstrument der so genannten Cessio
Legis beendet, durch die bis dahin die Verwertungsrechte von Filmregisseur/innen und
Schauspieler/innen automatisch an die Produktionsfirmen fielen. Zum Zeitpunkt der Abfas-
sung der vorliegenden Studie finden intensive Diskussionen lber die zukiinftige Gestaltung
des Urheberrechts im Digitalbereich durch EU-Regelungen statt, von der massive Auswir-
kungen auf die Einnahmenstrukturen durch die digitale Verbreitung von Inhalten erwartet
werden.?*

Die Arbeitssituation und die soziale Lage der Kunst- und Kulturvermittler/innen wurde
bislang nicht umfassend untersucht. Allerdings ist der Anspruch von Kunst- und Kulturein-
richtungen laufend gestiegen, Vermittlungsangebote auf einem immer hdéheren Niveau und
fur immer differenziertere Zielgruppen zur Verfligung zu stellen, und auch das Angebot an
einschlagigen Ausbildungsangeboten hat zugenommen. Seitens der Kulturpolitik erarbeitete
seit 2008 eine Arbeitsgruppe fur Kunst- und Kulturvermittlung, die aus den Sektionen des
BMUKK und KulturKontakt Austria gebildet wurde, gezielte Aktionen. Insbesondere wurden
Kunst- und Kulturvermittiungsprogramme fiir verschiedene Sparten in Zusammenarbeit mit

= https://www.oeffentlicherdienst.gv.at/wirkungsorientierte_verwaltung/wirkungsziele/index.html

# Im Européischen Parlament soll im September 2018 erneut Uiber eine Reform des Urheberrechtes abgestimmt

werden, nachdem im Juli 2018 ein entsprechendes Vorhaben scheiterte (siehe zur Debatte auf EU-Ebene
http://www.europarl.europa.eu/oeil/popups/ficheprocedure.do?lang=en&reference=2016/0280(COD))
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Schulen entwickelt. So werden durch die dsterreichweite Initiative ,culture connected” seit
dem Schuljahr 2011/2012 Kooperationsprojekte zwischen Schulen und Kulturpartnern zu
allen Kunst- und Kulturbereichen geférdert, und das Programm p[ART] unterstiitzt seit 2008
Partnerschaften zwischen Schulen und Kultureinrichtungen. Daneben besteht — ebenfalls
seit 2008 — die bundesweite Theaterinitiative Macht|schule|theater, die 2017 mit dem Pro-
gramm ,culture connected" fusioniert wurde.

Die Arbeitsbedingungen der Kunst- und Kulturvermittler/innen sind bislang nicht umfassend
geregelt (vgl. Malez/Maderbacher 2018). Fir den Museumsbereich hat der Osterreichische
Verband der Kulturvermittler/innen im Museums- und Ausstellungswesen gemeinsam mit
ICOM CECA 2017 das Berufsbild Kulturvermittlung beschlossen. Honorarsatzempfehlungen
fur Museumsmitarbeiter/innen, die der Verband 2018 herausgebracht hat, sollen die Arbeits-
bedingungen verbessern. An einem Kollektivvertrag fur Museumsmitarbeiter/innen, um u.a.
die Anstellung von Kunst- und Kulturvermittler/innen in Institutionen zu fordern, wird gearbei-
tet.

Im Gesamtbild wurde seit dem Erscheinen der Vorgdngerstudie zur sozialen Lage der
Kunstschaffenden eine Reihe von teils institutionell-organisatorischen, teils rechtlichen und
teils direkt wirksamen finanziellen Malinahmen gesetzt, die sich oftmals spartenspezifisch
gestalten und sich dabei auch in eher kleinteiliger Weise mit den bestehenden Forder- und
Regelungskontexten der einzelnen Kunst- und Kulturbereiche verzahnen. Soll nach der
Wirksamkeit dieser verschiedenartigen MalRnahmen bzw. Malihahmenbindel gefragt wer-
den, kommen auch Detailebenen ins Spiel. So hat etwa die Evaluierung der Galerienforde-
rung (Leyerer/Morth 2009) darauf hingewiesen, dass das Ausmafd und die genaue Art und
Weise, wie diese Forderungsform bei der indirekten Zielgruppe der bildenden Kiinstler/innen
ankommt, von den spezifischen Zielformulierungen fir die MaBnhahme und von deren laufen-
der Umsetzung abhéngt. Ebenso wurde festgehalten, dass das der Forderungswirdigkeit
jeweils zugrunde gelegte Qualitatskriterium eine entscheidende Rolle fir die tatsachliche
Ausrichtung, und in der Folge fur die mdgliche bzw. wahrscheinliche Wirksamkeit der Maf3-
nahme hat. In einer vorlaufigen Analyse der Filmférderung wurde die Relevanz der fakti-
schen Verteilung der Budgets der verschiedenen Forderer auf Stoff- und Projektentwicklung,
Herstellung von Spielfilmen, Herstellung von Dokumentarfilmen, Filmverwertung, und weitere
Forderformen aufgezeigt (Brandstatter et al. 2013). Daneben wurden die jeweils formulierten
Fordergrenzen, also die moglichen Forderquoten fur Einzelprojekte, gemeinsam mit den je-
weiligen Forderbedingungen als strukturelle Faktoren ausgewiesen, die im Zusammenspiel
der insgesamt 19 in Osterreich bestehenden Forderstellen wirksam werden. Neben den
~groen* Veranderungen von Férdermodellen sind es schlie3lich auch zahlreiche unschein-
barere Veranderungen, die ebenfalls Auswirkungen auf die Einnahmen von Kunstschaffen-
den haben koénnen — so etwa wenn die AKM ihre internen Kostenstrukturen reduziert hat,
oder wenn die Filmférdergeber nunmehr in der Beurteilung von Forderantragen kooperieren,
was zu einer Reduktion des Aufwands fur Filmproduzent/innen beitragen kann.

Erkennbar wird sich das jeweilige Gewicht einzelner Budgeterhdhungen oder anderer Mal3-
nahmen fir die Verbesserung bestimmter Segmente der Gesamtheit der Kunstschaffenden
und/oder Kunst- und Kulturvermittler/innen nur durch geeignete, spezifisch zugeschnittene
Spezialstudien in tragfahiger Weise einschatzen lassen. Ein wesentliches Ergebnis der im
Rahmen der vorliegenden Studie beauftragten und durchgefiihrten Literaturrecherche ist,
dass ausreichende Untersuchungen dafur, den Stellenwert und Erfolg einzelner Ma3nahmen
oder MalRnahmenbiindel fir die Entwicklung einzelner Kunstsparten oder bestimmte Grup-
pen von Kunstschaffenden oder Kunst- und Kulturvermittler/innen in gesicherter Weise zu
bestimmen, nicht vorliegen.
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Exkurs: Kunstlerisch-kulturelle Wertschépfung im breiteren 6konomischen Kontext

Die Arbeits- und Lebensrealitéat von Kunstschaffenden und Kunst- und Kulturvermittler/innen kann we-
der durch alleinige Bezugnahme auf die Systeme der sozialen Absicherung noch durch alleinige Be-
zugnahme auf die (6ffentliche) Kunst- und Kulturférderung umfassend begriffen werden. Kunstschaf-
fende und Kunst- und Kulturvermittler/innen erwirtschaften Einkommen auf differenzierten Markten, die
die Verwertung der geschaffenen Werke, die Vergiltung selbststéandig erbrachter Leistungen oder un-
selbststandige Beschaftigung ermdglichen. Sollen Kunst und Kultur sowie deren Vermittlung nicht als
ausschlieBlich auf Férderungen beruhende Bereiche begriffen werden, so geht es bei der beobachtba-
ren sozialen Lage der Kunstschaffenden und Kunst- und Kulturvermittler/innen somit auch um wirt-
schaftliche Chancen, die von ihnen — je nach Sparte und Tatigkeit — im Kontext breiterer Entwicklungen
von Branchen, Wertschopfungsketten und Teilmérkten vorgefunden werden.?

Evidenzen zur 6konomischen Entwicklung der verschiedenen Segmente des Kunst- und Kulturlebens
und den Rahmenbedingungen fir 6konomischen Erfolg bzw. ein 6konomisches Bestehen in diesen
Segmenten, anhand derer Hintergriinde fir die heute beobachtete soziale Lage der Kunstschaffenden
und Kunst- und Kulturvermittler/innen greifbar werden, liegen jedoch kaum vor.

Vier Kreativwirtschaftsberichte  stellen die einzige Quelle dar, die die gesamte Bandbreite der Tatig-
keiten des Kunstschaffens sowie diejenigen der Kunst- und Kulturvermittlung zumindest tendenziell
erfasst. In der Analyse der amtlichen Wirtschaftsstatistik werden diese Téatigkeiten in einem Wertschop-
fungsketten-Ansatz mit anderen Wirtschaftsaktivitditen gemeinsam betrachtet, die der kreativen bzw.
kunstschaffenden oder kulturvermittelnden Tatigkeit vor- und nachgelagert sind. Die vorliegenden Ge-
samtbetrachtungen der Kreativwirtschaft stiitzen sich somit auf Gesamt- und Durchschnittswerte fir
einen Aggregat von Wirtschaftsklassen, die von der Definition des Kunstschaffens und der Kulturver-
mittlung sowie kulturnaher Tatigkeiten erheblich abweicht, die in der vorliegenden Studie zur Anwen-
dung gelangt. Es kann jedoch davon ausgegangen werden, dass insgesamt die Tatigkeit und Entwick-
lung von selbststandigen bzw. unternehmerisch tatigen Kunstschaffenden und von Kunst- und Kultur-
vermittler/innen in den vorliegenden Daten enthalten sind, gemeinsam mit denjenigen von Unterneh-
men, die Produkte oder Leistungen von Kunstschaffenden oder Kunst- und Kulturvermittler/innen be-
ziehen oder solche im Anstellungsverhéltnis beschaftigen — wenn auch in unscharfer Weise. In die
Wirtschaftsdaten gehen erhaltene Foérderungen unterschiedlicher Provenienz mit ein.

Wenn auch Ergebnisse der Kreativwirtschaftsstudien aus Griinden der Verfasstheit der Wirtschaftsstatis-
tik ebenso wie der in Anschlag gebrachten Auswertungsmethode nicht unmittelbar auf die Kunstschaf-
fenden und Kunst- und Kulturvermittier/innen umgelegt werden kénnen,? so ergeben sich doch einige
Hinweise auf systematische Grundcharakteristika der betreffenden Wirtschaftssegmente.

% Unter den verschiedenen Kunstsparten sind es in erster Linie Film und Musik, zu denen in den vergangenen

Jahrzehnten eine wirtschaftliche Auffassung mehr als fir andere Sparten Platz gegriffen hat (was auch die
Schaffung von einschlagigen Wirtschaftsférderungen inkludiert). Dies schlagt sich u.a. auch in der Existenz
von Mischformen der Forderung nieder, die nicht vorrangig zwischen kiinstlerisch-kulturellen und wirtschaftli-
chen Gesichtspunkten trennen und verschiedene Akteure vereinen, wie es etwa beim Osterreichischen Musik-
fonds oder mica der Fall ist. Die Besonderheit marktwirtschaftlicher Verhaltnisse von Kunst und Kultur findet
sich freilich auch in der 6konomischen Theorie, wenn sie Kunst und Kultur als ,meritorische Glter’ fasst, an
deren Entstehung und Verbreitung der Staat und die Allgemeinheit ein Interesse haben. Der Horizont einer
Korrektur von Marktversagen wird dadurch Uberschritten, wenn es um die Motivation politischer Handlungs-
weisen geht.

So ist in der Gesamtbetrachtung der Kreativwirtschaft der Bereich ,Software und Games* mit enthalten, der
fur eine fokussierte Betrachtung von Kunstschaffen und Kulturvermittlung nicht in Betracht kommt, jedoch die
Dynamik der Kreativwirtschaft im Gesamtbild wesentlich mit getragen hat. Dariiber hinaus enthalten die Krea-
tivwirtschaftsdaten etwa auch Bibliotheken, Museen, die gesamte Werbebranche, den Gesamtbetrieb aller
Radio- und Fernsehanstalten, oder den Buchhandel. Drei wirtschaftsstatistische Klassen (ONACE 2008 —
Funfsteller) umfassen das Gros der Kunstschaffenden (Komponisten/innen, Schriftsteller/innen, Maler/innen,
Musiker/innen, Dirigenten/innen, Sanger/innen, Filmschauspieler/innen, Theaterveranstalter/innen, Regisseu-
re/innen, Bihnenbildner/innen, daneben aber auch Journalisten/innen), aber doch nicht alle. Sie werden in ei-
ner Kategorie ,Musik, Buch und kinstlerische Tatigkeit' gefihrt, in der sie zugleich mit weiteren Wirtschaftsbe-
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O Die Wirtschaftstatigkeit der Unternehmen ist starker als in der Gesamtwirtschaft unmittelbar auf die
Erzielung des Einkommens der Selbststandigen bzw. der Mitarbeiter/innen der Unternehmen be-
zogen (Bachinger et al. 2017: 46, 90).

O Die Kreativwirtschaft ist kleinbetrieblich strukturiert und die wirtschatftliche Tatigkeit erfolgt in gro-
Bem Ausmald projektférmig, was zu nichtlinearen Wachstumsverlaufen fiihrt. Schwankende Unter-
nehmensentwicklungen stellen allerdings Hemmnisse beim Zugang zu externer Finanzierung dar
(Gassler et al. 2015: 172). Finanzielle Ressourcen bzw. finanzielle Unterstiitzung sind jedoch gerade
fur junge Unternehmen und Kleinunternehmen von wesentlicher Bedeutung. Gemaf den letzten ver-
fugbaren Zahlen von 2014 wiesen rund 54% aller Kreativwirtschaftsunternehmen einen Jahresum-
satz von weniger als 10.000 Euro auf (Bachinger et al. 2017: 89f).

O Augenfallig wird in den Berichten, dass sich die erfassten Indikatoren der wirtschaftlichen Leis-
tungskraft der Unternehmen — die Anzahl von aktiven Unternehmen, Beschéftigtenzahlen, Umsat-
ze, Umsatzrentabilitat und Bruttowertschopfung — nicht linear, sondern ungleichmaRig und be-
reichsspezifisch entwickeln. Es zeigen sich zudem Unterschiede in der Entwicklung von Ein-
Personen- und Kleinunternehmen, die die freien Kunstschaffenden und Kunst- und Kulturvermitt-
ler/innen umfassen, und gréRerer Unternehmen, die vor allem als Arbeit- und Auftraggeber flir Kunst-
schaffende oder kulturnahe Tatigkeiten in Betracht kommen. Die Ertragsstarke der Ein-Personen-
und Kleinunternehmen (Umsatzrentabilitdt der Einnahmen-/Ausgabenrechner) gestaltete sich je
nach Subsektor unterschiedlich. Kam es im Anschluss an die Wirtschaftskrise zundchst zu einer
Stagnation der Kreativwirtschaftsunternehmen insbesondere in Wien, wo rund die Halfte der dsterrei-
chischen Kreativwirtschaft angesiedelt ist, so konnte sich derjenige Subsektor der Kreativwirtschaft,
der zahlreiche kinstlerische Tatigkeiten sowie Kulturunterricht mit enthalt, weniger gut redynamisie-
ren als andere Bereiche (Gassler et al. 2015: 15, 47ff und 55; Dorflinger 2015: 7f).

Strukturfaktoren der verschiedenen Wertschopfungsketten und Teilmarkte, die die wirtschaftliche Ent-
wicklung der einzelnen Subsektoren beeinflussen, kénnen aus der verfiigbaren Literatur am ehesten
fiir die Musik- und Filmwirtschaft erschlossen werden, zu denen dezidierte Berichte erstellt wurden.?’
Beide Bereiche standen und stehen deutlich unter dem Eindruck einer Veranderung von Wertschop-
fungsketten im internationalen Produktions- und Distributionszusammenhang sowie weitreichender
technologischer Verédnderungen. So standen im Musikwesen der Krise der Tontréagerindustrie ein
gleichzeitiger Boom des Konzertwesens und steigende Einnahmen aus digitalem Musikvertrieb gegen-
Uber. Zugleich hat fir Musikschaffende die Notwendigkeit zugenommen, personlich technische Hard-
und Software anzuschaffen.?® Die Wertschopfung im Film hat sich tber die letzten Jahre deutlich hin zu
den Produktionsunternehmen verlagert, und deren Bedeutung als Arbeitgeber hat zugenommen, wobei
diese Entwicklung in erster Linie von den wenigen grof3eren Unternehmen getragen wird. Festzustellen
ist zudem eine Rucklaufigkeit von Bereichen wie der Nachproduktion und eine vermehrte Selbststan-
digkeit von ehemals angestelltem Personal (wie etwa Kameraleuten) (Danzer et al. 2016). Neue Her-
ausforderungen bestehen etwa hinsichtlich des Mix von Verwertungskanélen und des sogenannten
Value Gap im Streaming, durch den die erzielten Einnahmen bislang vor allem den Plattformen und nur
eingeschrankt den Kunstschaffenden zugutekommen (siehe auch Kapitel 5.2). Vorhandene Publikatio-
nen geben allerdings keinen genaueren Einblick, inwiefern Kunstschaffende — anstelle der Ublicher-
weise betrachteten Subbranchen und Unternehmen — in ihrer Einkommenslage betroffen waren bzw.
sind.

reichen wie dem Musikinstrumenten- und Musikalienhandel, dem Buchhandel und dem Kulturunterricht zu-
sammengefasst sind. Im 7. Kreativwirtschaftsbericht wurde die Auswertungsmethodik veréandert und die be-
treffenden ONACE-Klassen einem Bereich ,Markt fiir darstellende Kunst* zugeordnet.

2" sjehe Schnabl et al. 2012, Huber/Leitich 2012, ©®FI 2017, Film, Sound & Media April 2018

% Dies senkt zwar auf der einen Seite die unmittelbaren Kosten fiir eine Musikproduktion und erhéht Méglichkei-
ten fur Live-Auftritte, steigert jedoch andererseits die allgemeinen Kosten fir die laufende Kreativarbeit. Dar-
aus ergeben sich unter anderem Rickwirkungen auf den realen Wert von Stipendien, da sie verstarkt zur Ab-
deckung neuer Kostenstrukturen herangezogen werden bzw. werden missen (www.ske-fonds.at, 5.6.2018).
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5.3 Synopse zu den Entwicklungen

Ein tendenzielles Auseinanderdriften von kinstlerischem und wirtschaftlichem Erfolg sowie
von Kontinuitat der kinstlerischen Arbeit und Gewahrleistung wirtschaftlicher Subsistenz
sind Dauerthemen, wenn es um die Arbeits- und Lebensrealitat von Kunstschaffenden bzw.
Kunst- und Kulturvermittler/innen geht. Die Rahmenbedingungen zur Bewaltigung dieser
Spannungsfelder werden durch ein ganzes Bindel an differenzierten Regelungen und In-
strumenten hergestellt. Bereiche, innerhalb derer zur Gestaltung der Rahmenbedingungen
beigetragen wird und in denen konkrete MaRnahmen im Zeitraum 2008-2017 ergriffen wur-
den, lassen sich tberblickshaft in folgende Typisierung gliedern:

O

Regelungen, die alle Kunstschaffenden bzw. Kunst- und Kulturvermittler/innen systema-
tisch betreffen bzw. ihnen zu Gute kommen, wie es in sozial- und steuerrechtlichen Mate-
rien der Fall ist. Dies umfasst spezifische Instrumente und Regelungen fur Kunstschaf-
fende bzw. Kunst- und Kulturvermittler/innen, schlie3t aber zugleich auch Regelungen
mit ein, die nicht spezifisch fur diese formuliert sind, sondern von denen sie vielmehr ge-
meinsam mit strukturell &hnlich gelagerten Bevolkerungsgruppen betroffen sind. Haufig
vorfindliche Konstellationen von sowohl unselbststandigen als auch selbststandigen Ar-
beits- und Erwerbsverhaltnissen und unregelmaRigem Einkommen zeitigen im Hinblick
auf die soziale Absicherung komplexe, oftmals subjektiv belastende und aus Sicht der
Kunstschaffenden bzw. Kunst- und Kulturvermittler/innen wenig sinnhafte Situationen.
Ein Prozess hin zur Verbesserung ihrer Situation kann hier allerdings vor der Herausfor-
derung gesehen werden, Verbesserungen fur diese spezifische gesellschaftliche Gruppe
erreichen zu wollen, dabei aber doch zugleich vor tiefgreifenden Veranderungen der Ar-
beitsgesellschaft insgesamt zu stehen, die oft nicht alleine durch Malinahmen im kunst-
und kulturpolitischen Bereich bewaltigt werden kénnen.

Regelungen, die im sozial- und arbeitsrechtlichen Zusammenhang fur bestimmte Grup-
pen der Kunstschaffenden bzw. Kunst- und Kulturvermittler/innen systematische Verbes-
serungen herbeiftihren (bspw. TAG, kollektivvertragliche Regelungen).

Allgemeine Regelungen von Rechtsmaterien, die Kunstschaffende bzw. Kunst- und Kul-
turvermittler/innen im Besonderen und je nach Sparte in spezifischer Weise betreffen
(bspw. Urheberrecht), einschliel3lich Regelungen fir spezifische Félle in Ausschnitten
des Kunstschaffens (bspw. im Urheberrechtsbereich Cessio Legis im Film).

Instrumente, die bestimmte Gruppen von Kunstschaffenden laufend begtinstigen (bspw.
Sparten, Frauen in der Kunst, ,emerging artists”, u.&.) und dabei auf dem Erfolg von indi-
viduellen Ansuchen und Antragen im Wettbewerb mit anderen Ansuchen und Antragen
beruhen (Nachwuchsstipendien, Einzelprojekte, u.d.); teilweise ,mediatisiert* in Form der
Budgetierung von einzelnen Férderern (bspw. OFI).

Direkte Personenfdrderungen, i.d.R. mit Einmalcharakter (Stipendien, Awards u.a.).

Instrumente, die die Bedingungen fir Arbeit- und Auftraggeber/innen von Kunstschaffen-
den oder Kunst- und Kulturvermittler/innen erweitern (bspw. stabile Institutionenférde-
rung, Budgeterhéhungen fir Kulturinstitutionen wie Bundestheater, -museen, Budgetie-
rung von Festivals). Inwieweit Effekte auf Kunstschaffende oder Kunst- und Kulturvermitt-
ler/innen durchschlagen und wieviele Personen jeweils profitieren, bleibt ungewiss.

MalRnahmen, die die vorgefundenen Chancen von Kunstschaffenden bei der Verbreitung
und Verwertung ihrer Werke verandern (bspw. Formate und Quotenregelungen des ORF,
Auslandsmessefdrderungen von Galerien, Sperrfrist fur geforderte Filme, u.a.).

Wie die Analyse zeigt, erstrecken sich die kulturpolitisch initilerten Veranderungen also tber
die gesamte Bandbreite der skizzierten Handlungsweisen, und es gibt keine Sparte, die von
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lediglich einer Veranderung betroffen gewesen ware. Viele der gesetzten Mal3nahmen zei-
gen einen multivalenten Charakter, d.h. sie beziehen sich auf mehr als eine kunst- und kul-
turpolitische Thematik oder Herausforderung gleichzeitig, sodass sie grundsétzlich auch
nicht nur einen eindeutigen Beitrag zur besseren Bewaltigung einer einzigen Problemlage
erwarten lassen. Die in den genannten Hinsichten gesetzten Mal3nahmen verstehen sich
dabei samtlich im Kontext der in den verschiedenen Bereichen des Kunstschaffens bzw. der
Kunst-/Kulturvermittlung jeweils gegebenen Strukturen, die auch tber weite Strecken unver-
andert geblieben sind. Sowohl im Bereich der sozialen Absicherung als auch im Bereich der
Unterstltzung kiunstlerischer Produktion sowie der Verbreitung bzw. Verwertung und Vermitt-
lung geschaffener Werke wird die Realitat der Regelungen und Instrumente durch die Durch-
fuhrungspraxis der mit der Umsetzung befassten Institutionen und Gremien mit erzeugt. Da-
mit liegen Gemengelagen vor, die ihrerseits im Bezugsrahmen von eingetretenen Verande-
rungen der Produktions- und Préasentations- bzw. Verwertungszusammenhange des diversi-
fizierten Kunstschaffens stehen.

In Experten/innenanalysen wurde auf existierende Schwachstellen von neuen oder verander-
ten Regelungen und Instrumenten im sozial- und arbeitsrechtlichen Bereich hingewiesen.
Beispielsweise wurde das Theaterarbeitsgesetz dahingehend hinterfragt, ob die grundséatzli-
che Ausrichtung an der Arbeitsrealitat eines ganzjahrigen Theaterbetriebes mit einem festen
Ensemble nicht an der Realitat eines erheblichen Teils der Theaterlandschaft vorbeigeht,
und wie die Bedingungen zur Erzielung der angestrebten Effekte auch auferhalb grof3er
Hauser hergestellt werden kénnen. Zum K-SVFG wurde angemerkt, dass die werkbezogene
Definition des Kinstler/innen-Begriffs auch zu einer Einschrankung der Zuganglichkeit der
Unterstutzungen fuhrt. Zu kollektivvertraglichen Regelungen wurde die Problematik identifi-
ziert, inwiefern diese Regelungen de facto eingehalten werden (vgl. Danzer et al. 2016).

Seitens der Interessensvertretungen der Kunstschaffenden wurde in zahlreichen Forde-
rungskatalogen auf die Bandbreite an Problematiken hingewiesen. Allen gemein ist die For-
derung nach weitergehenden Reformen unter anderem im Bereich der Sicherung von Ein-
kommen und der sozialversicherungsrechtlichen Inklusion. Wie sich die aktuelle soziale Lage
von Kunstschaffenden und Kunst- und Kulturvermittler/innen gestaltet, wird in den nachfol-
genden Kapiteln, basierend auf einer Befragung von 1.757 Personen, entlang ausgewahlter
Indikatoren dargestellt.

6 Empirische Ergebnisse der Befragung von Kunst-
schaffenden und Kunst- und Kulturvermittler/Innen:
Verortung soziodemografischer Merkmale

6.1 Geschlecht und Alter

LAIs Frau um die 40 Jahre ist auch spiirbar, dass das kiinstlerische Schaffen auf der Biihne gesellschaftlich ein
gewisses ,Ablaufdatum’ hat.” (ID_1651_Musik_w_35-45J.)

Die Gleichstellung von Frauen und Mannern ist, wie zuvor in Kapitel 5.2 skizziert, seit vielen
Jahren eine Zielsetzung der Kunst- und Kulturpolitik, wobei dieser Sektor ebenso wie alle
anderen gesellschaftlichen Bereiche durch mehr oder minder stark ausgepréagte ge-
schlechtsspezifische Ungleichheiten markiert ist. Im vorliegenden Bericht wurden alle erho-
benen Merkmale auch im Hinblick auf genderspezifische Differenzen analysiert, und diese
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werden — sofern sich Unterschiede zwischen Frauen und Mannern zeigen — auch im Text
thematisiert.”®

Die Verteilung der Respondenten/innen dieser Befragung ist nach Geschlecht ausgewogen —
zu rund der Halfte sind die Antwortenden Frauen bzw. Méanner (siehe Abbildung 1, auch
Tabelle 8f im Anhang). Auf ,inter/divers* entféllt ein Anteil von unter 1%.%

Damit ist der Frauenanteil in Gegenuberstellung zum Rucklauf der Studie 2008 leicht gestie-
gen. Dies gilt fur alle Sparten, auch wenn in der Musik mit einem Anteil von 32% weiterhin
unterdurchschnittlich viele Frauen vertreten sind. Demgegenuber stehen Kunst- und Kultur-
vermittler/innen, die mit fast 70% den hdochsten Frauenanteil aufweisen.

Ob dieser steigende Anteil von Frauen im vorliegenden Sample als ein Indikator fur einen
insgesamt zunehmenden Frauenanteil im Kunst- und Kulturbereich gesehen werden kann,
ist mangels valider Daten zur interessierenden Grundgesamtheit nicht mit Gewissheit zu be-
antworten. Wahrend auf Ebene von Studierenden mehr Frauen als Manner zu finden sind
(siehe Kapitel 6.4), weisen verschiedene andere Studien und Berichte zu Kunstschaffenden
(vgl. bspw. Statistik Austria 2017, Danzer et al. 2016) jedenfalls auf einen mehr oder minder
deutlichen Manneriberhang hin.

Abbildung 1:  Geschlecht*, nach Spartenschwerpunkt

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Bildende Kunst 41% 2%
Darstellende Kunst 41%
Film 51% 1%
Literatur 46%
Musik 67% 1%
Kunst-, Kulturvermittlung 30% 1%

Bildende Kunst 48%
Darstellende Kunst 48%
Film 64%

Literatur 54%
Musik 74%

2018

2008

mweiblich mannlich inter/ divers

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n 2018=1745, n miss=59, n 2008=1798, n
miss=90; *2008: keine Erfassung ,inter/divers'

Deutlich wird an den vorliegenden Befragungsergebnissen aber auch, dass der Frauenanteil
im Zusammenhang mit dem Alter zu sehen ist (sieche Abbildung 2). Mit zunehmendem Alter
der Befragten sinkt der Anteil von Frauen. Finden sich bei den unter 35-Jahrigen 63% Frau-
en, so nimmt der Anteil in den folgenden Alterskohorten kontinuierlich ab, und liegt in den
Altersgruppen ab 55 Jahren ,nur’ noch bei rund 40%. Besonders deutlich trifft dies flr den
Musikbereich zu, wo der Frauenanteil von 48% in der jingsten Kohorte auf unter 20% bei
den 55- bis 65-jahrigen Befragten sinkt. Damit weist die Sparte Musik nicht nur insgesamt
den geringsten Frauenanteil auf, sondern auch in allen Altersgruppen.

Insgesamt deutet dies darauf hin, dass es Frauen nach wie vor in geringerem Ausmal ge-

lingt, dauerhaft im Kunstbereich Fu3 zu fassen und sich zu etablieren. Darin spiegeln sich,
wie am Arbeitsmarkt insgesamt, verschiedene Formen von Benachteiligungen gegeniber

% siehe dazu weiters auch entsprechende Tabellen im Anhang.

% Da es sich damit um eine im Sample sehr gering vertretene Gruppe handelt, kénnen keine Ergebniswerte

ausgewiesen werden, da diese zu stark zufallsbehaftet waren.
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Frauen, seien diese unmittelbar (bspw. Bevorzugung jlingerer Schauspielerinnen auch fur
Rollen &lterer Frauen), indirekt, in dem moglicherweise Kriterien oder Verfahren dem An-
schein nach zwar neutral sind, aber tatsachlich Frauen in besonderer Weise benachteiligen,
oder strukturell, deren Ursachen also in gesellschaftlichen und staatlichen Strukturen und
Institutionen liegen (Stichworte: Betreuungsarbeit). Analysen fir spezifische Bereiche (vgl.
bspw. jingst fur den Filmbereich Flicker/Vogelmann 2018) sowie die fortlaufende Forcierung
von Mal3nahmen zur Gleichstellung von M&nnern und Frauen (bspw. durch eine genderge-
rechte Verteilung von Forderungsmittel — siehe zur Zielerreichung die jahrlichen Kunst- und
Kulturberichte unter www.kunstkultur.bka.gv.at, siehe auch Kapitel 12) sind in Folge wesent-
lich.

Abbildung 2:  Geschlecht, nach Altersgruppen

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
unter 35 Jahre [ 37%
35-45 Jahre L 44%
45 - 55 Jahre QLI 51%
55 - 65 Jahre [0 60%
65 Jahre und alter R 58%
| ®Frauen Manner

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n=1745, n miss=68

Insgesamt unterscheidet sich die Altersverteilung der Respondenten/innen nach Sparten,
wie dies auch bereits die Erhebung von 2008 aufzeigte. Wahrend sich vor allem die Sparten
Darstellende Kunst und Kunst- und Kulturvermittlung als relativ jung charakterisieren lassen
(rund 30% unter 35-jahrige Respondenten/innen), sind in der Sparte Literatur mit fast einem
Flnftel Gberdurchschnittlich viele &ltere Personen (65+ Jahre) vertreten.

6.2 Lebensform und Elternschaft

,ES gibt so gut wie Null Privatleben und auch der Kinderwunsch ist bei der Menge an Arbeit auf der Strecke ge-
blieben, ansonsten wére ich zu hundert Prozent zufrieden.” (ID_351_Bildende Kunst_w_34-45J.)

Das ,Recht auf Familie® ist flir Kunstschaffende ,nicht lebbar, zitierte der Bericht 2008 eine
damals befragte Kunstschaffende (siehe 2008: 19). Wie gestalten sich Lebensformen ' und
Elternschaft nun ein Jahrzehnt spéter? Im Ergebnis zeigen sich wenige Veranderungen.
Knapp die Halfte der Befragten lebt als Single, also nicht gemeinsam mit Kindern und/oder
einem/r Partner/in. In allen Sparten auf3er der Literatur fallt in Gegenuberstellung zu 2008 ein
etwas steigender Anteil Befragter in die Gruppe der Singles. Dieser Anstieg fallt aber ledig-
lich in der Bildenden Kunst auch statistisch signifikant aus (siehe Abbildung 3).

3 Auf Grund einer Umstellung in der Erhebungsmethode 2018 wurde die Zusammenfassung zu den Lebens-

formen fiir das Jahr 2008 neu berechnet.
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Abbildung 3:  Lebensform, nach Spartenschwerpunkt

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Bildende Kunst 53%
Darstellende Kunst 49%
Film 54%
Literatur 57%
Musik 64%
Kunst-, Kulturvermittlung 57%

Bildende Kunst 66%
Darstellende Kunst 56%
Film 59%
Literatur 58%
Musik 69%

2018

2008

m Single Gemeinsam mit Kind/ern, Partner/in (Ehe oder (eingetragene) Partnerschaft)

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen‘, 2018, n 2018=1745, n miss=131, n 2008=1798,
n miss=30

In Gegenuberstellung der Ergebnisse 2008 — 2018 bleiben auch die Zusammenhéange zwi-
schen Lebensform, Geschlecht und Alter ahnlich: Frauen leben 6fters als Single als Manner
und jungere Kunstschaffende und Kunst- und Kulturvermittler/innen tun dies haufiger als ihre
alteren Kollegen/innen (siehe Tabelle 24 im Anhang).

Kunstschaffende und Kunst- und Kulturvermittler/innen leben damit seltener gemeinsam mit
Kind/ern und/oder Partnern/innen als die gleichaltrige Gesamtbevélkerung.®> Dies gilt fiir
Manner (61% vs. 71% der Gesamtbevdlkerung) und nochmals verstarkt fir Frauen (50% vs.
81% der Gesamtbevolkerung).

Die Frage der Elternschaft schlief3t erwartungsgemafd an jene der Lebensform an (siehe
auch Tabelle 25ff im Anhang). Wéahrend rund 70% der als Single lebenden Befragten keine
Kinder haben, trifft dies ,nur* auf 37% jener zu, die mit Kind/ern und/oder Partner/in gemein-
sam leben. Da Frauen haufiger als Manner als Single leben, ist der Anteil der Frauen ohne
Kinder héher als bei Mannern. Dabei ist jedoch zu bedenken, dass Frauen im Sample ver-
gleichsweise junger sind als Manner und Elternschaft am relativ starksten vom Alter beein-
flusst wird. Wahrend unter 35-Jahrige zu 90% kinderlos sind, sinkt der Anteil mit zunehmen-
dem Alter sukzessive und betragt in der Altersgruppe 65+ 24%.

Bei einem Vergleich mit der Gesamtbevélkerung® zeigt sich, dass Kunstschaffende und
Kunst- und Kulturvermittler/innen damit vergleichsweise seltener Eltern sind. Wahrend 59%
der weiblichen Gesamtbevélkerung im Alter zwischen 25 und 44 Jahren zumindest ein Kind
haben, trifft dies nur auf 24% der befragten Kinstlerinnen und Kunst- und Kulturvermittlerin-
nen zu. Unter den Méannern dieser Altersgruppe sind 42% in der Gesamtbevélkerung Vater
und 35% in der Gruppe der Kiinstler und Kunst- und Kulturvermittler. Dieses Ergebnis deutet
zugleich auch darauf hin, dass Elternschaft vor allem bei weiblichen Kunstschaffenden ab-
nehmen dirfte. Von den im Jahr 2008 befragten Kunstschaffenden dieses Alters waren 36%
der Frauen Mutter, wahrend der Anteil der M&nner in Relation zu den aktuellen Werten mit
38% konstant bleibt.

% Fiir den Vergleich wurde auf Grund der Datenverfligbarkeit die Altersgruppe von 30 bis 60 Jahren ausgewabhilt,

auf welche rd. 75% der Respondenten/innen des Samples entfallen. Daten zur Gesamtbevdlkerung stammen
von Statistik Austria:
www.statistik.at/web_de/statistiken/menschen_und_gesellschaft/bevoelkerung/haushalte familien_lebensformen
/lebensformen/index.html; Stand Juni 2018

Siehe Statistik Austria Mikrozensus-Arbeitskrafteerhebung Jahresdaten 2017
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6.3 Geburts- und Wohnort

,Nicht jede Kiinstlerin will in Wien leben und arbeiten. Um in Osterreich vorwérts zu kommen, scheint das unum-
génglich zu sein. Ohne ,wichtige“ Menschen im Kunstbetrieb zu kennen und wohnhaft in einer Provinzstad,
driickt die Chancen.” (ID_1680_Bildende Kunst_w_35-45J.)

Kunstschaffen und Urbanitat scheint eng verknipft zu sein. Der weitaus grof3te Teil der
Respondenten/innen lebt in einer Grof3stadt (ab 100.000 Einwohner/innen), und hier vor al-
lem in der Bundeshauptstadt Wien (siehe Tabelle 13ff im Anhang). Zwischen 41% (Kunst-,
Kulturvermittlung) und 76% (Film) nennen als ihr derzeitiges Wohnbundesland Wien. Ein
kleiner Teil der Befragten — 3% — lebt derzeit auRRerhalb von Osterreich, wobei innerhalb die-
ser Gruppe Deutschland (gut 50%) und Italien (knapp 10%) am haufigsten genannt werden.

Nach Regionen (NUTS1*) zusammengefasst leben somit rund zwei Drittel der Kunstschaf-
fenden und Kunst- und Kulturvermittler/innen in Ostdsterreich, rund ein Finftel in Westdster-
reich, und knapp 10% der Respondenten/innen haben ihren Lebensmittelpunkt in Stdoster-
reich.

Allerdings wurde nur eine Minderheit auch in ihren aktuellen Wohnbundeslandern geboren,
was auf eine hohe geografische Mobilitat verweist. Insbesondere Wien, als auch die umlie-
genden Bundeslander Burgenland und Niederdsterreich, sowie Salzburg verzeichnen einen
relativ starken Zuzug. Dabei handelt es sich nicht nur um eine innerdsterreichische Mobilitat,
sondern Osterreich ist auch fiir Kunstschaffende und Kunst- und Kulturvermittler/innen aus
dem Ausland attraktiv: Jede/r finfte Befragte — zwischen 13% (Literatur) und 26% (Darstel-
lende Kunst) — wurde auRerhalb Osterreichs geboren. Dieser Anteil ist in Relation zu 2008
relativ konstant, so dass — basierend auf den aktuellen Erhebungsdaten — nicht von einem
verstarkten Zuzug gesprochen werden kann. Die Bandbreite der Herkunftslander ist dabei
beachtlich, auch wenn mit 54% die Mehrheit aus Deutschland stammt. Dem schlieRen sich
entsprechende Verteilungen nach Staatsbirgerschaft an. Wahrend der Grol3teil der Befrag-
ten eine Osterreichische Staatsburgerschaft inne hat (83%) und 14% Uber eine Staatsburger-
schaft eines EU-Mitgliedslandes verfigen, sind etwa 2,5% sogenannte Drittstaatsangehori-
ge_ss

6.4 Aus-, Weiterbildung

Kunstspezifische Ausbildungs- und Weiterbildungswege stehen je nach Sparte und Tétig-
keitsfeld in einem unterschiedlich differenzierten Ausmalf3 zur Verfligung. In manchen Berei-
chen, wie beispielsweise in der Literatur, bestehen kaum einschléagige Ausbildungen im en-
geren Sinne, wahrend in anderen Bereichen vielféaltige (aufRer-)universitare, offentliche und
private Ausbildungs- und Weiterbildungsmadglichkeiten angeboten werden.

Von besonderer Bedeutung ist die tertiare Ausbildung. Die Kunstuniversitdten sowie ein-
schlagige Fachhochschulen und Privatuniversitaten haben ihr Angebot in den letzten Jahren

3 NUTS ist die EU-weit verwendete hierarchisch gegliederte Systematik der Gebietseinheiten fiir die Statistik.

Ostosterreich umfasst die Bundesléander Wien, Burgenland und Niederdsterreich. Suidosterreich umfasst Kéarn-
ten und die Steiermark. Vorarlberg, Tirol, Salzburg und Oberdsterreich werden zu Westdsterreich zusammen-
gefasst.

Fur sie stellen sich Fragen der Beschéftigungs- und Aufenthaltsmdglichkeiten in divergenter Weise. Jede/r
Vierte bewertet das abgefragte Item ,Kein/eingeschrankter Zugang zum Arbeitsmarkt in Osterreich* als sehr
belastend. Bei 31% trifft dies in Bezug auf das ltem ,Unsicherer Aufenthaltsstatus in Osterreich* zu.
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laufend erweitert®®, vor allem auch um spezialisierte, etwa auf Vermarktung und Vermittlung
von Kunst und Kultur abzielende, sowie interdisziplindre und spartentbergreifende Lehrinhal-
te. Ebenso ist die Zahl der Aufbaustudien- und Zertifikatslehrgange in den letzten Jahren
gestiegen, bspw. bieten verschiedene Ausbildungsinstitutionen wie die Donau-Universitét
Krems, die New Design University St. Polten, die Universitat fir Musik und darstellende
Kunst Wien oder das Institut fur Kulturkonzepte Studiengéange fir Kulturmanagement und
Kulturvermittlung, interkulturelle Kommunikation, kinstlerische Intervention, Musik, Design,
Bihnen- und Event-Management oder auch Museums- und Messemanagement an. Viele
weitere Zertifikatslehrgénge zur kinstlerischen Weiterbildung oder zur Vermarktung und
Vermittlung von Kunst und Kultur — z.B. Urban Dance Styles an der Anton Bruckner Privat-
universitat Linz, Musikpadagogik an der Musik und Kunst Privatuniversitat Wien oder das
2011 gegriindete Jam Music Lab in Wien — erganzen die einschlagigen Angebote.

Diese Erweiterung, Diversifizierung und Spezialisierung verweist auf immer mehr und besser
ausgebildete Kunstschaffende und Kunst- und Kulturvermittler/innen. Die Zahl der Studie-
renden lag im Studienjahr 2016/2017%" an Universitaten (kiinstlerische Studien), Fachhoch-
schulen (Ausbildungsbereich Gestaltung, Kunst) und einschlagigen Privatuniversitaten® bei
11.026 Personen (davon 56% Frauen), und ist damit im Vergleich des letzten Jahrzehnts
(Studienjahr 2007/2008) um knapp 1.500 Personen gestiegen®. Im selben Zeitraum hat sich
die Zahl der jahrlichen Absolventen/innen in diesen Ausbildungsinstitutionen®® von 1.400 auf
zuletzt 1.975 Personen (Frauenanteil 57%*") erhoht.

Die aktuellen Erhebungsergebnisse (siehe nachfolgend) belegen, dass Aus- und Weiterbil-
dung fur die meisten Befragten einen hohen Stellenwert haben. Kunstschaffende und Kunst-
und Kulturvermittler/innen verfligen Uber ein hoheres formales Ausbildungsniveau als die
Gesamtbevolkerung und auch — vor allem informelle — Weiterbildungsaktivitdten werden von
den meisten Respondenten/innen regelmalig realisiert.

6.4.1 Kunstlerische Ausbildung

,Themen, die aufgegriffen gehéren: Ausbildung als Kiinstler/innen — hier fehlt Ausbildung wie PR, Marketing,
Administration, Netzwerken® (ID_1440_Bildende Kunst_w_35-45J.)

Ob in der vorliegenden Befragung Ausbildungen als einschlagig fiur die kinstlerische
und/oder kunst- und kulturvermittelnde Tatigkeit gewertet wurden, hing von der personlichen
Einschéatzung der Respondenten/innen ab. Im Ergebnis zeigt sich, dass in Relation zu 2008
der Anteil jener mit spezifischer Ausbildung in allen Sparten mehr oder minder gestiegen ist
(siehe Abbildung 4, Tabelle 68ff im Anhang). Rund 90% der Befragten verfligen nun tber

% Siehe zum aktuellen Angebot bspw.: www.studychek.at (30.8.2018), fur Aus- und Weiterbildungen im Bereich

der Kunst- und Kulturvermittlung bspw.:
www.kulturkontakt.or.at/html/D/wp.asp?pass=x&p_Icd=deé&p title=5177&rn=182430

Siehe Hochschulstatistik des BM fiur Bildung, Wissenschaft und Forschung: https://oravm13.noc-
science.at/apex/f?p=103:6:0::NO::P6_OPEN:N
Die Daten der Hochschulstatistik des BM fiir Bildung, Wissenschaft und Forschung inkludieren: Anton Bruck-

ner Privatuniversitat, Musik und Kunst Privatuniversitét der Stadt Wien, New Design University Privatuniversi-
tat St. Polten, JML Jam Music Lab - Private University for Jazz and Popular Music Vienna

89 Studienjahr 2007/2008: 9.542 Studierende 2007/2008, Frauenanteil 56%. Auch wenn in beiden Beobach-
tungsjahren insgesamt ein leichter Fraueniiberhang besteht, ist die Situation in einzelnen Studienrichtungen
sehr unterschiedlich. In der Studienrichtung Komposition und Musiktheorie liegt der Frauenanteil beispielswei-
se bei rund 30%.

Exklusive JML Jam Music Lab - Private University for Jazz and Popular Music Vienna, welche seit 2017 als
Privatuniversitat gefihrt wird.

2007/2008 lag der Frauenanteil mit 62% etwas hoher.
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eine spezifische Ausbildung, was auch fir die erstmals inkludierte Gruppe der Kunst- und
Kulturvermittler/innen gilt. Insgesamt verbleibt die Gruppe derer, die ,keine spezifische Aus-
bildung’ angeben, im literarischen Bereich mit 43% deutlich groR3er als in den anderen Spar-
tenschwerpunkten.

Wahrend sich in der Studie 2008 noch ein Unterschied in Abhangigkeit des Alters zeigte —
unter den Jingeren war der Anteil derer ohne spezifische Ausbildung wesentlich niedriger
als bei alteren Kunstschaffenden — lasst sich nun ein statistisch relevanter Zusammenhang
nicht mehr erkennen. Ahnlich zu 2008 verbleiben jedoch dahingehende geschlechtsspezifi-
sche Unterschiede, dass Frauen haufiger als Manner eine entsprechende Ausbildung haben,
wenngleich in beiden Gruppen der Anteil jener ohne spezifische Ausbildung gesunken ist.

Abbildung 4:  Kunstlerische, kunst- und kulturvermit telnde Ausbildung, nach Spar-
tenschwerpunkt

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Bildende Kunst 89%
Darstellende Kunst 91%
Film 87%
Literatur 57%
Musik 90%
Kunst-, Kulturvermittlung 88%

2018

Bildende Kunst 80%
Darstellende Kunst 89%
Film 82%
Literatur 45%
Musik 89%

2008

mkeine spezifische Ausbildung spezifische Ausbildung

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n 2018=1745, n miss=197, n 2008=1798, n miss=36

In fast allen Sparten liegt der Anteil von Respondenten/innen, die (auch) eine akademische
Ausbildung (Universitat, Fachhochschule, Akademie, Konservatorium) besucht haben, im
Vergleich zu 2008 mehr oder minder hoher (aktuell gut 80%, siehe Tabelle 72), was auf eine
zunehmende Professionalisierung resp. Akademisierung verweist.* Eine Ausnahme stellt
der Bereich Musik dar, wo der Anteil von Personen mit tertiaren Ausbildungen mit 86% un-
verandert hoch bleibt. In der erstmals inkludierten Gruppe Kunst- und Kulturvermittlung zeigt
sich ebenfalls ein Wert von 86%.

Nicht alle haben ihre akademische Ausbildung zum Zeitpunkt der Befragung (schon) ab-
geschlossen.*® Zur Berechnung einer Akademiker/innenquote wurde der Anteil derer, die
einen regularen Abschluss einer kinstlerisch oder kunst- und kulturvermittelnden spezifi-
schen akademischen Ausbildung angegeben haben, an der Gesamtheit der Responden-
ten/innen der jeweiligen Schwerpunktsparte herangezogen.** Die Akademiker/innenquote

“2 Fur den Bereich Literatur ist darauf hinzuweisen, dass in der Sparte Literatur auch literarische Uberset-

zerl/innen inkludiert sind, die verhaltnismagig haufig eine akademische Ausbildung angeben.

2% aller Kunstschaffenden und 3% der Vermittler/innen befinden sich zum Zeitpunkt der Befragung in einer
tertidren Ausbildung. Insgesamt — unabhéngig der Ausbildungsform — sind 3% der Kunstschaffenden und 4%
der Vermittler/innen in einer laufenden Ausbildung.

Nicht herausgerechnet wurden jene Personen, die keine Angaben zu ihrem Ausbildungsstatus ((nicht) abge-
schlossen, laufend) in ihrer akademischen Ausbildung gemacht haben, ebenso wurden akademische Ausbil-
dungen auf3erhalb des kinstlerischen Bereichs nicht beriicksichtigt — zwei Faktoren, die den Anteil der Aka-
demiker/innen jedoch nur noch weiter erhéhen kénnten.
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fallt in allen Sparten hoher aus als vor zehn Jahren und verweist damit auch in dieser Per-
spektive auf eine steigende Akademisierung (siehe Abbildung 5). Konkret liegt die Quote
zwischen 64% (Bildende Kunst, Musik) und 39% (Literatur), und insgesamt bei 58%.

Die Quote tertidarer Ausbildung ist bei Frauen in allen Spartenschwerpunkten noch héher als
bei Mannern (63% zu 53%) und jingere Befragte haben haufiger einen akademischen Ab-
schluss als Altere. Haben gut 60% der bis zu 45-Jahrigen eine facheinschlagige akademi-
sche Ausbildung abgeschlossen, trifft dies fur etwa 50% der 55 Jahre und &lteren Respon-
denten/innen zu. Dabei bestehen jedoch spartenspezifisch unterschiedliche Muster. So ha-
ben beispielsweise Musiker/innen unabhangig ihres Alters zu ahnlichen Anteilen eine aka-
demische Ausbildung absolviert.

Insgesamt verfiigen Kunstschaffende und Kunst-, Kulturvermittler/innen damit Gber ein deut-
lich hdheres formales Ausbildungsniveau als die Gesamtbevdlkerung. Haben 17% der 30-
bis 60-jahrigen Gesamtbevélkerung einen akademischen Abschluss®, so liegt der Anteil bei
Kunstschaffenden und Kunst- und Kulturvermittler/innen in dieser Altersgruppe mit 62%
mehr als dreimal so hoch.

Zugleich wurden in diesem Kontext auch kritische Stimmen laut. Es wirde zwar immer mehr
Kunstschaffende eine professionelle Ausbildung absolvieren, sie seien jedoch vielfach mehr
oder minder unvorbereitet auf das kinstlerische Leben nach der Ausbildung und vor allem
mit wirtschaftlichen und rechtlichen Fragen teils Uberfordert (siehe auch Zitat am Beginn des
Kapitels). Ein Auf- und Ausbau spezifischer Beratungsangebote fur Studierende und Absol-
venten/innen wurde hier als eine mogliche Unterstitzungsform angedacht.

Abbildung 5:  Akademiker/innenquote: Abgeschlossene spezifische (klnstlerische,
kunst- und kulturvermittelnde) akademische Ausbildu ngen, in % aller
mit entsprechendem Spartenschwerpunkt, Mehrfachantw orten

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Bildende Kunst NN 64%
Darstellende Kunst |G 7%
Film I 56%
Literatur IR | 39%
Musik I 649
Kunst-, Kulturvermittiung IR 52%

2018

Bildende Kunst NG 44%
Darstellende Kunst GGG /4%
Film I /5%
Literatur [N 25
Musik I 0%

2008

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018., n 2018=1745, n 2008=1798.

Andere facheinschlagige Ausbildungswege liegen in ahnlicher Relevanz wie bereits in
der Studie 2008 vor:* Die Absolvierung privater Ausbildungsformen  (Schule / Unterricht)
geben aktuell 22% der befragten Kinstler/innen an, wobei diese im Spartenvergleich vor
allem in der Musik (27%) und bei Darstellenden Kunstler/innen (38%) von besonderer Rele-

* Quelle: Statistik Austria, Abgestimmte Erwerbsstatistik - Personen, letztverfigbarer Wert fiir 2015.

* Jnwiefern facheinschlagige private und/oder schulische Ausbildungsformen besucht wurden, ist ausschlief3lich

fir Kunstschaffende erfasst.
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vanz sind. Knapp 10% aller Befragten haben eine solche private Ausbildung auch abge-
schlossen.*’

Fir insgesamt 11% aller Kunstschaffenden stellen schulische Ausbildungen oder Lehr-
ausbildungen den Einstieg in ihre kiinstlerische Laufbahn dar. Einen tberdurchschnittlichen
Wert weisen hier Bildende Kinstler/innen mit 17% auf (beispielsweise Fotografie). Gemes-
sen an allen befragten Kunstler/innen verfigen 6% Uber einen als einschlagig eingestuften
Schulabschluss.

Sonstige Ausbildungen benennen schlie3lich 8% der Kunstschaffenden, worunter Work-
shops, Seminare, Sommerakademien etc. subsumiert sind. Diese Formen sind in der Grup-
pe der Kunst- und Kulturvermittler/innen mit 16% von vergleichsweise hoherer Relevanz.
Hier lassen die offenen Antworten im Rahmen des Fragebogens allerdings auch eine gewis-
se Vermengung von Aus- und Weiterbildungen vermuten. Auf letztere wird im folgenden Ka-
pitel naher eingegangen.

6.4.2 Weiterbildung

Llch iibe jeden Tag, ich unterrichte regelméBig, das bedingt standige Weiterbildung eben durch UBEN! Aufer-
dem herrscht eklatanter Zeitmangel; Angestelltenarbeit, (iben, unterrichten, Konzerte spielen: da ist dann oft die
Luft draul8en...” (ID_1601_Musik_m_55-65J.)

Weiterbildung hat fiir Kunstschaffende und Kunst- und Kulturvermittler/innen, in erster Linie
in Form von informellen Weiterbildungsaktivitaten, eine groRe Bedeutung. Wie bereits in
der Erhebung 2008 geben pro Spartenschwerpunkt 80% und mehr an, sich informell weiter-
zubilden (siehe Abbildung 6, Tabelle 81ff im Anhang). Uber 90% der Befragten, die eine in-
formelle Weiterbildung benennen, verstehen dabei ihre Arbeit an sich als permanenten Wei-
terbildungsprozess. Fur rund zwei Drittel stellt (auch) die diskursive Auseinandersetzung im
kiunstlerischen / kunstvermittelnden Kontext eine wichtige Form der Weiterbildung dar.

Wahrend sich das Ausmalfd informeller Weiterbildungsaktivitaten weder nach Sparten noch
nach Geschlecht oder Alter wesentlich unterscheidet, werden in Bezug auf formale Weiter-
bildungsaktivitaten Differenzen sichtbar. Es sind erstens Frauen, die im héheren MalRe als
Manner an formalen Weiterbildungsaktivitaten teilnehmen. Zweitens nehmen solche Weiter-
bildungsaktivitaten nach Spartenschwerpunkt eine unterschiedliche Bedeutung ein: Wahrend
bei Literaturschaffenden die vergleichsweise geringste Verbreitung existiert, weisen vor al-
lem Respondenten/innen der Sparten Darstellende Kunst und Kunst- und Kulturvermittlung
relativ hohe Teilnahmequoten auf. Insgesamt ist die Teilnahme an formalen Weiterbildungen
in allen Sparten in Relation zu 2008 mehr oder minder stark gestiegen, was als weiterer Indi-
kator fur die bereits im Kapitel zuvor angesprochene Professionalisierung im Feld, i.S. von
formalisierten Aus- und Weiterbildungen, gelesen werden kann.

4 Allerdings machen sehr viele Befragte zum Ausbildungsstatus keine Angabe, was dahingehend interpretiert

werden kann, dass verschiedene Formen privaten Unterrichts nicht im engeren Sinn mit einem Abschluss be-
endet werden.
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Abbildung 6:  Weiterbildung nach Spartenschwerpunkt, Mehrfachantworten bei in-
formeller und formaler Weiterbildung

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Bildende Kunst 49%
5%

86%

83%

Darstellende Kunst 6
4%
) 80%
Film 62%
5%
© . 86%
N 8%
. 81%
Musik 53%
4%
. 81%
Kunst-, Kulturvermittlung 66%
4%
. 89%
6%
87%
Darstellende Kunst 58%
%

© 88%
S o “F ]
5% 5%

7%

Literatur 36%
9%

Musik 58%
4% | | [ [ |

89%

m Informelle Weiterbildungen Formelle Weiterbildungen Keine Teilnahme an Weiterbildungen

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n 2018=1745, n miss=76, n 2008=1798, n miss=55

Nahmen die Befragten an keinen formalen Weiterbildungsaktivitaten teil, wurden sie eingela-
den, dies néher zu begriinden.* Ressourcenfragen — Geld und Zeit — sind mit je rund 30%
wesentliche Griinde und werden oft auch in Kombination genannt: entweder fehlt beides o-
der ,Geld & Zeit sind nie zeitgleich vorhanden” (ID_394 Darstellende Kunst_w_unter 35J.).
Circa ebenso viele interessieren sich nicht fur diese Form/en der Weiterbildung bzw. bekun-
den keinen Bedarf und fur rund 15% fehlt es schlicht an interessanten und/oder leistbaren
Angeboten, wie beispielsweise eine Filmschaffende ausfiihrt: ,Schnittseminare gibt es in
Osterreich nicht, und die im Ausland sind meist sehr teuer* (ID_515_Film_w_45-55J.). Ande-
re Faktoren, wie das Alter oder mangelnde Vereinbarkeit von Weiterbildungsangeboten mit
Betreuungsaufgaben, werden nur in Einzelféallen angesprochen.

8 Knapp 20% jener ohne formale Weiterbildungsteilnahme nutzten die Moglichkeit.
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7 Verortungen zur kinstlerischen und kunst- und
kulturvermittelnden Tatigkeit

7.1 Verortung des Tatigkeitsspektrums

,Dieses Jahr (2017) war fiir mich sehr untypisch, da ich durchgehend einen (allerdings befristeten und im Juli
2018 endenden) Arbeitsvertrag hatte. In anderen Jahren waren wiederum meine Einnahmen aus freier kiinstleri-
scher Tétigkeit teils um einiges héher, weil ich auch die nétige Zeit hatte, mich auf diese Projekte zu konzentrie-
ren. Im Jahr 2017 war ich zudem fiirchterlich (berarbeitet und erhole mich gerade erst wieder davon, indem ich
némlich im Augenblick kaum noch Kunst mache, sondern ,nur“ meinen Angestelltenjob, mir ist aber bewusst,
dass ich dabei (wieder einmal) wertvolle Monate fir die Erreichung meiner kiinstlerischen Ziele verliere. Diese
Gratwanderung mache ich seit Beginn meiner Tétigkeit.“ (ID_1076_Literatur_w_unter 35 J.)

Wie in Kapitel 5.1 bereits angesprochen wurde, sind Kunstschaffende vielfach in einem brei-
ten Spektrum unterschiedlicher Tatigkeitsfelder aktiv. Die Erhebungsergebnisse 2008 zeig-
ten, dass Kunstler/innen haufig (auch) in Bereichen arbeiten, in denen es nicht unmittelbar
um kinstlerisches Schaffen an sich geht, die aber sehr eng mit dem Kunstbereich verbunden
sind. Dieses vielschichtige Betatigungsfeld ,kunst- und kulturvermittelnder' und ,weiterer
kunstnaher Tatigkeiten* ermdglicht mitunter vergleichsweise stabile Beschaftigungs- und
Einkommensverhaltnisse und stellt aufgrund der Nahe zum Kunstbereich im engeren Sinne
ein attraktives Betatigungsfeld dar. Zugleich fihren solche Tatigkeitskombinationen aber oft
zu komplexen (sozialversicherungsrechtlichen) Situationen (siehe zur sozialversicherungs-
rechtlichen Einbindung Kapitel 11.1).

Die vorliegende Erhebung trifft in Fortfiihrung der Studie 2008 eine grundlegende konzeptio-
nelle Unterscheidung von verschiedenen Tatigkeitsfeldern : Es werden kinstlerische’,
kunstferne’ und ,kunstnahe' Téatigkeiten voneinander abgegrenzt. Dabei werden 2018, im
Gegensatz zu 2008, kunstnahe Tatigkeiten nochmals differenziert in ,Kunst- und Kulturver-
mittlung’ (padagogische und/oder kommunikative Vermittlung von Kunst und Kultur durch
Fahrungen, Lehrtatigkeiten etc.) und ,sonstige kunstnahe Tatigkeiten' (bspw. Kunstmanage-
ment, -therapie etc.).

Die aktuellen Ergebnisse zeigen, dass der Grof3teil der Kunstschaffenden (70%) auch in
kunstnahen und/oder kunstfernen Feldern tatig ist. 57% aller Kunstschaffenden Uben neben
ihrer kiinstlerischen Tatigkeit auch kunstnahe Tatigkeiten aus.* 30% der Kunstschaffenden
sind auch in kunstfernen Bereichen tétig. Kunst- und Kulturvermittler/innen kombinieren in
10% der Falle diese Tatigkeit mit kunstfernen Tatigkeiten.

Dieses Tatigkeitsspektrum Kunstschaffender hat sich in den verschiedenen Sparten in Ge-
genuberstellung zu 2008 nur geringfligig verandert (siehe Abbildung 7 sowie Tabelle 28ff im
Anhang). Die Anteile ausschlie3lich kiinstlerisch Tatiger und von Personen, die kiinstlerische
und kunstnahe Tatigkeiten kombinieren, steigen in allen Sparten zwar leicht an. Allerdings
fallen diese Veranderungen in der Zusammensetzung des Tatigkeitsspektrums statistisch so
schwach aus, dass von keinem grundséatzlichen Wandel der Tatigkeitssituation ausgegangen
werden kann.

Wie in der Studie 2008 ist also nur ein Teil der antwortenden Kunstschaffenden ausschliel3-
lich kiinstlerisch aktiv. Eine relativ grof3e Gruppe kombiniert ihre kunstlerische Tatigkeit mit
weiterer kunstnaher Arbeit. Besonders hoch fallt dieser Anteil in der Gruppe der Musi-
ker/innen mit circa 50% aus. Es sind hier in erster Linie kunst- und kulturvermittelnde Téatig-

9 Differenziert nach Kunst- und Kulturvermittlung und weiteren kunstnahen Tatigkeiten, geben jeweils 37% die

Ausiibung von Aktivitdten in diesen beiden Tatigkeitsbereichen an.
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keiten, konkret Lehrtatigkeiten in unterschiedlichen institutionellen Kontexten (von Musik-
schulen {iber Privatunterricht bis hin zu Universitaten), die zum Tragen kommen.*® Aber auch
in anderen Sparten finden sich Lehr- und Vermittlungstéatigkeiten (bspw. Schauspielunter-
richt, Stimmtraining, Workshops fir kreatives Schreiben, Workshops mit spezifischen Ziel-
gruppen wie beispielsweise Schiler/innen oder alteren Menschen) sowie generell ,weitere
kunstnahe Tatigkeiten‘, seien diese organisatorisch, kuratorisch, planerisch, entwicklerisch,
etc. in unterschiedlichen Kontexten, die eine gewichtige Rolle im Tatigkeitsspektrum Kunst-
schaffender einnehmen.

Die Austibung kunstferner Tatigkeiten trifft am relativ haufigsten auf Literaten/innen zu:
knapp 30% von ihnen gehen einem sogenannten ,Brotjob‘ nach. Das Spektrum solcher Jobs
ist weit und reicht vom Taxilenker {iber Yogalehrerinnen bis hin zu Verkaufstéatigkeiten.**

Abbildung 7:  Téatigkeitsspektrum, nach Spartenschwer punkt
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mkinstlerische Tatigkeit m kunstnahe Tatigkeit
kiinstlerische und kunstnahe Tatigkeit kunstlerische und kunstferne Tatigkeit

kunstnahe und kunstferne Tatigkeit m klnstlerische, kunstnahe und kunstferne Tatigkeit

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen‘, 2018, n 2018=1745, n 2008=1798

7.1.1 Ideeller, finanzieller und zeitlicher Schwerpunkt entlang der
Tatigkeitsfelder

Analog zur Erhebung 2008 wurde vor dem Hintergrund der genannten Tatigkeitsfelder da-
nach gefragt, in welcher dieser Téatigkeiten der ideelle und finanzielle Schwerpunkt liegt. Zu-
satzlich wurde diesmal auch um eine Angabe zum zeitlichen Schwerpunkt gebeten. Diese
drei Schwerpunkte kénnen jeweils in unterschiedlichen Tatigkeitsbereichen liegen. So kann
beispielsweise trotz hoher zeitlicher und persoénlicher Investitionen in die kiinstlerische Arbeit

%0 Hingewiesen sei an dieser Stelle darauf, dass an Osterreichs Schulen durchaus ein Mangel an qualifizierten

Musiklehrer/innen besteht. Ab 2018 wurde daher, basierend auf einer Kooperation der Universitat flir Musik
und darstellende Kunst Wien, PH Niederosterreich, PH Wien und KPH Wien/Krems, ein Masterstudium
,Quereinstieg Musikerziehung' entwickelt, welches in Form eines zweijahrigen Aufbau-Studiengangs Perso-
nen mit kinstlerischen (bzw. kiinstlerisch-padagogischen) Vorstudien und facheinschlagiger Berufspraxis zu

Musiklehrenden ausbildet (siehe www.quereinstieg-musik.at).

L Geschlechts- und altersspezifische Unterschiede zeigen sich beim Tatigkeitsspektrum kaum. Lediglich im

Spartenschwerpunkt Bildende Kunst fallt der Anteil ausschlieBlich kiinstlerisch aktiver Personen bei Mannern
mit 37% deutlich starker aus als bei Frauen (22%). Ein Unterschied der sich bereits auch 2008 zeigte (30%
vs. 20%); ebenso wie der Befund, dass bei Personen, die bereits das Pensionsalter erreicht haben, der Anteil
mit ausschlie3lich klinstlerischer Tatigkeit tendenziell héher ist als bei jiingeren Kolleg/innen.
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ein nur geringes Einkommen daraus lukriert werden. In diesem Fall wirde der ideelle und
zeitliche Schwerpunkt im kinstlerischen Bereich liegen, der finanzielle Schwerpunkt ware
aulRerhalb zu verorten.

Wie bereits in der Studie 2008 zeigt sich ein deutliches Auseinanderdriften des ideellen und
des finanziellen Schwerpunktes (siehe Abbildung 8, siehe auch Tabelle 31ff im Anhang).
Rund 90% aller befragten Kunstschaffenden haben ihren ideellen Schwerpunkt in der kinst-
lerischen Téatigkeit und nahezu alle Kunst- und Kulturermittler/innen benennen als ihren ide-
ellen Schwerpunkt die Kunst- und Kulturvermittlung.

Nur wenige Respondenten/innen haben im Vergleich dazu jedoch auch ihren finanziellen
Schwerpunkt in dieser Tatigkeitsart. So sehen beispielsweise gut 90% der Bildenden Kiinst-
ler/innen ihren ideellen Schwerpunkt in der kunstlerischen Téatigkeit, finanziell betrachtet ist
aber ,nur' fir die Halfte der Schwerpunkt in der Kunst zu verorten. Noch niedriger fallt letzte-
rer Anteil in der Literatur mit 39% aus. Etwas abweichend prasentieren sich die Kunst- und
Kulturvermittler/innen, bei denen immerhin drei Viertel den finanziellen Schwerpunkt in der
Vermittlung haben. Der zeitliche Schwerpunkt liegt in dieser Gruppe fir ebenfalls knapp drei
Viertel in der Vermittlung. In allen anderen Spartenschwerpunkten kommen hingegen die
Anteile jener, die ihren zeitlichen Schwerpunkt in der Kunst haben, zwischen den Anteilswer-
ten des ideellen und des finanziellen Schwerpunktes zu liegen.

Abbildung 8:  Verortung des ideellen, finanziellen u nd zeitlichen Schwerpunktes in
verschiedenen Tatigkeitsfeldern, nach Spartenschwer punkt*
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Darstellende Kunst 7% 1%
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Kunst-, Kulturvermittlung | 3% . . . . . I Zl%j I 6% |
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n=1745, ideell n miss=33, finanziell n
miss=70, zeitlich n miss=11; Darstellung exklusive kein/e Schwerpunkt/sangabe

2 Es ist darauf hinzuweisen, dass die Ergebniswerte 2008 und 2018 nicht 1:1 vergleichbar sind. 2008 machten

manche Personen — entgegen der Fragestellung — Mehrfachnennungen, d.h. sie ordneten bspw. ihren ideel-
len Schwerpunkt sowohl der kiinstlerischen als auch der kunstnahen Tatigkeit zu. Im nun zur Anwendung ge-
langten Online-Fragebogen konnten solche Mehrfachnennungen nicht angegeben werden. Das Ergebnis ei-
nes Auseinanderdriftens von ideellem und finanziellem Schwerpunkt zeigt sich jedoch sowohl 2008 wie auch
2018 in klarer Deutlichkeit.
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Frauen haben ihren ideellen, finanziellen und zeitlichen Schwerpunkt vergleichsweise 6fters
als Manner in kunst- und kulturvermittelnden Tatigkeiten. Dieses Ergebnis wird jedoch
dadurch beeinflusst, dass signifikant mehr Frauen als Manner (auch) kunst- und kulturvermit-
telnde Tatigkeiten austuben (17% aller befragten Frauen vs. 10% aller Méanner). Unverkenn-
bar fallen die Unterschiede fur die Gruppe der Kunstschaffenden entlang ihrer subjektiven
Einschéatzung der Etabliertheit im Feld aus (siehe dazu Kapitel 7.5.). Wahrend zwar alle
Kunstschaffenden in mehr oder minder @hnlichem Mal3 ihren ideellen Schwerpunkt in der
kunstlerischen Tatigkeit haben, so liegt der Anteil in Bezug auf den finanziellen Schwerpunkt
bei (eher) gut Etablierten im Vergleich deutlich éfters in der Kunst.

7.2 Kunstnahe Tatigkeitsfelder

LIch habe versucht freischaffend zu (iberleben, aber das habe ich nicht geschafft [...]. Als BE- Lehrerin habe ich
zwar nun ein gutes Auskommen, aber in der Kunstwelt wird diese Arbeit oft als mindernd fiir die kiinstlerische
Arbeit angesehen, was ich fiir eine ziemliche Unkultur halte.” (ID_1574_Bildende Kunst_w_45-55J.)

Jene Respondenten/innen, die (auch) kunstnahe Tatigkeiten (Kunst- und Kulturvermittlung,
weitere kunstnahe Tatigkeiten) ausiiben, wurden gebeten anzugeben, in welchen Bereichen
sie hier arbeiten.

Insgesamt 745 der Respondenten/innen sind (auch) kunst- und kulturvermittelnd  aktiv.
Hier sind zwei Gruppen zu unterscheiden. Erstens Kunstler/innen, die parallel auch in der
Vermittlung tatig sind. Sie nennen zu zwei Dritteln Bildungseinrichtungen (bspw.
(Hoch-)Schulen, Musikschulen) als Tatigkeitsfeld. Dieser Anteil liegt deutlich hdher als in der
zweiten Gruppe, die ausschlie3lich in der Kunst- und Kulturvermittlung tatig und nicht gleich-
zeitig kunstlerisch aktiv ist. Letztere sind ,nur’ zu 44% in Bildungseinrichtungen tatig. Sie ar-
beiten im Gegensatz dazu vergleichsweise ¢fters in Museen oder im Rahmen von Ausstel-
lungen. Alle anderen Bereiche weisen in beiden Gruppen eine &hnlich hohe Bedeutung auf.

Abbildung 9:  Tatigkeitsfelder Kunst- und Kulturverm ittlung* (Mehrfachantworten
moglich)

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

0/
Museum, Ausstellungen B 5% b

Freie Kulturinitiative I 34%

30%

Veranstaltungen (bspw. Festspiele, Festivals, Konzerte) —33%39%

i inri I 57%
Bildungseinrichtungen 4%
Medien TN 16%

15%

Sonstige Bereiche Kunst- und Kulturvermittlung £/ 1501@8%

m Kunstschaffende, die auch kunst- und kulturvermittelnd tatig sind
ausschlie3lich kunst- und kulturvermittelnd tatigen Personen

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n=745, n miss=47; *Ausschlie3lich
Personen, die (auch) kunst- und kulturvermittelnd tétig sind.

Insgesamt 658 Personen nennen neben ihrer kinstlerischen Arbeit weitere kunstnahe Ta-
tigkeiten . Die Tatigkeitsfelder unterscheiden sich relativ deutlich von jenen der Kunst- und
Kulturvermittlung. Erwartungsgemafd nehmen Bildungseinrichtungen eine geringere Rolle
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ein, wahrend vor allem die Arbeit im Rahmen von freien Kulturinitiativen und bei Veranstal-
tungen relativ gewichtig ist.

Abbildung 10: Tatigkeitsfelder weiterer kunstnahe T  &tigkeiten* (Mehrfachantworten
maglich)

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Museum, Ausstellungen

21%

Freie Kulturinitiative 53%

Veranstaltungen (bspw. Festspiele, Festivals, Konzerte) 56%

Bildungseinrichtungen 40%

Medien

20%

Sonstige Bereiche Kunst- und Kulturvermittiung 17%

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n=658, n miss=37; *Ausschlie3lich
Personen, die auch in weiteren kunstnahen Tatigkeiten tétig sind.

7.3 Merkmale von Kinstler/innen — personliche Sichtweise
und wahrgenommene Fremdsicht

JAlles in Allem wiinsche ich mir mehr Verstandnis fur Kunst und fir Kinstler_innen. [...] Sehr
oft ist man in unserem Land konfrontiert mit der Aussage, man sei als Kinstler entweder
Uberproportional bezahlt oder ein ,Sozial-Schmarotzer. (ID_687 Bildende Kunst_ m_55-
65J.)

Das offentliche Image von Kunst bzw. des/der Kunstschaffenden wurde im Rahmen der Stu-
die 2008 seitens der Kinstler/innen wiederholt auch als (Zerr-)Bild der tatsachlichen Arbeits-
und Lebensrealitaten skizziert. An dieser Wahrnehmung durfte sich auch zehn Jahre spater
nichts Grundlegendes geéndert haben. In der Erhebung wurden Kunstschaffende, wie auch
alle Kultur- und Kunstvermittler/innen, um eine Einschéatzung zu Merkmalen von Kunst-
ler/inne/n gebeten, und zwar betreffend ihrer persoénlichen Sicht wie auch hinsichtlich ihrer
wahrgenommenen Offentlichen Sicht.

Leistungs- und erfolgsorientierte Items (,Von der Kunst leben zu kénnen' und ,Abschluss ei-
ner kiinstlerischen Ausbildung') dominieren dabei nach Ansicht der Befragten wesentlich das
Bild von Kiinstler/innen in der Offentlichkeit (siehe Abbildung 11, siehe auch Tabelle 34f im
Anhang). Beiden Items sprechen die Kunstschaffenden in einer persdnlichen Sicht hingegen
eine deutlich geringere Rolle zu. Hier spielen Faktoren einer ,Innenorientierung’ — die refle-
xiv-kinstlerische Auseinandersetzung mit gesellschaftlicher Gegenwart, die Initiierung neuer
Denk-, Seh- und Hoérweisen und die schoépferische Entfaltung und Selbstverwirklichung —
eine bedeutsamere Rolle. Die hdchste Relevanz hat in einer Selbstsicht jedoch die regelma-
Rige kinstlerische Tatigkeit an sich. Fir 85% ist dies ein wesentliches Kennzeichen kinstle-
rischen Schaffens. Auch betreffend das wahrgenommene 6ffentliche Meinungsbild meinen
70% der Befragten, und damit ein héherer Anteil als in der Befragung 2008, dass dies als
wichtiges Merkmal von Kunster/inne/n gesehen wird (Fremdsicht 2008 gut 50%).



Abbildung 11: Merkmale eines/r Kunstlers/in in der personlichen und antizipierten
offentlichen Wahrnehmung, Mehrfachantworten moglich

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Abschluss einer kiinstlerischen Ausbildung _ L6

U
66%
0,
RegelmaRig kiinstlerisch tatig sein R o4

69%

Reflexiv-kiinstlerische Auseinandersetzung mit [N 57

gesellschaftlicher Gegenwart B7%

srweisen initieren T 659
Neue Denk-, Seh- und Horweisen initileren
soferi irkii . 50%
Schopferische Entfaltung, Selbstverwirklichung

44%

Von der Kunst leben zu kénnen

| m Selbstsicht Fremdsicht |

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n=1745, Selbstsicht n miss =12,
Fremdsicht n miss=37.

Diese personlichen Einschatzungen differenzieren zugleich — ohne alters- und geschlechts-
spezifisch relevante Unterschiede — je nach Spartenschwerpunkt und spiegeln dabei spar-
tenspezifische Charakteristika. So sehen Literaten/innen, jener Kunstsparte ohne direkte
einschlagige Ausbildungsmoglichkeiten, den Abschluss einer Ausbildung vergleichsweise
selten als wichtiges Merkmal. Auch von der Kunst leben zu kénnen gilt in dieser Gruppe —
gemeinsam mit Bildenden Kinstler/innen — relativ selten als relevantes Merkmal (siehe zur
Einkommenssituation Kapitel 10). Fur Filmschaffende ist hingegen die RegelméaRigkeit kiinst-
lerischen Tuns im Spartenvergleich weniger wichtig, was wiederum deren relativ diskontinu-
ierliche Arbeitssituation spiegelt (siehe dazu Kapitel 8). Fiur Musiker/innen ist die kritische
Auseinandersetzung mit gesellschaftlicher Gegenwart und Initiierung neuer Horweisen etc.
vergleichsweise wenig wichtig, wahrend die ,schépferische Entfaltung, Selbstverwirklichung’
eine héhere Zustimmung erhdlt als in den anderen Sparten.

7.4  Zum Verhaltnis von kiunstlerischem Spartenschwerpunkt
und Arbeitsfeldern

»opartendenken verhindert interdisziplinére Projekte!” (ID_381_Musik_w_45-55J.)

Das breite Feld kinstlerischen Schaffens wird vielfach entlang einer Spartenlogik in sich na-
her differenziert. Kunstschaffende sind in ihrer kinstlerischen Arbeit jedoch h&ufig quer Uber
diese Spartengrenzen hinausgehend aktiv, und ihr Schaffen lasst sich nicht exklusiv einer
einzelnen Sparte zuordnen. Die Ergebnisse der Studie 2008 zeigten, dass solche sparten-
Ubergreifenden Tatigkeiten einen wesentlichen Stellenwert in der kiinstlerischen Arbeit inne-
haben und Kunstschaffende zu einem grof3en Teil auch in Arbeitsfeldern aktiv sind, die nicht
zu ihrem Spartenschwerpunkt gehéren. Dieses Ergebnis verstarkt sich aktuell weiter und
verweist damit auf eine durchaus zunehmende Bedeutung spartentibergreifender Aktivitaten.
In allen Spartenschwerpunkten — auf3er der Literatur — ist der Anteil der Kiinstler/innen mehr
oder minder stark weiter gestiegen, die auch in Arbeitsfeldern aktiv sind, welche jeweils an-
deren Kunstsparten zuzurechnen sind (siehe Abbildung 12, siehe zu Arbeitsfeldern im Detall
Tabelle 37ff im Anhang).
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Abbildung 12: Aktivitat(-en) in verschiedenen Spart  en, nach Spartenschwerpunkt

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Bildende Kunst 65%
Darstellende Kunst 34%
Film 35%
Literatur 63%
Musik 41%

2018

Bildende Kunst 78%
Darstellende Kunst 46%
Film 46%
Literatur 62%
Musik 51%

mJa Nein

2008

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen‘, 2018, n 2018=1600, n miss=7, n 2008=1850, n
miss=13; AusschlieRlich Personen, die (auch) kiinstlerisch téatig sind.

7.5 Etablierung als Kinstler/in

,Etablierung wére alleine davon leben kdnnen und einen gewissen Bekanntheitsgrad und Wert (GagenméRig)
haben.” (ID_107_Darstellende Kunst_w_unter 35J.)

Die Frage nach der Etablierung als Kunstler/in basiert auf einer subjektiven Selbsteinschét-
zung der Befragten und verwies in der Vorgéangerstudie 2008 auf unterschiedlich vorgefun-
dene Gestaltungsspielraume verschiedener Lebens- und Arbeitsbedingungen. So zeigte sich
beispielsweise, dass etablierte Kunstschaffende die héchsten Einkommen aus kiinstlerischer
Tatigkeit erzielten, beziehungsweise dass sich die Bezieher/innen hoher Einkommen haufi-
ger als gut etabliert einstuften (siehe zur Uberpriifung solcher Zusammenhénge fiir die aktu-
elle Befragung 2018 die jeweiligen Kapitel).

Basierend auf den offenen Antworten in den Fragebtgen lassen sich die wesentlichsten
Merkmale von Etabliertheit aus der subjektiven Sicht der Befragten als ,Nachfrage nach der
kunstlerischen Arbeit’, ,von der Kunst leben zu kénnen*  und ,Bekanntheit’ zusammenfas-
sen (siehe Tabelle 43f im Anhang).>® Die vorliegenden Gewichtungen der verschiedenen
Merkmale spiegeln spartenspezifische Charakteristika wider. So ist die Nachfrage , welche
rund 40% aller Befragten thematisieren, in jenen Sparten besonders wichtig, in denen stark
auftragsbezogen gearbeitet wird (Musik, Darstellende Kunst, Film). Dabei nimmt das Mo-
ment des ,aktiv nachgefragt Werdens' einen wiederholt relevanten Stellenwert als Zeichen
der Etablierung ein. ,Auftragslage passt gut, man wird angefragt und muss sich nicht bewer-
ben* (ID_278_Darstellende Kunst_m_45-55J.). Oder wie es eine Musikerin ausdrtckt: ,Man
kommt zu mir, anstatt das ich wem nachlaufen soll* (ID_1081_Musik_w_unter 35J.). Ver-
starkt wird dieses Moment noch, wenn die Anzahl der Anfragen die Kapazitaten tuberschrei-
ten. Man/frau ist etabliert, wenn man einen ,vollen Kalender® (ID_973 Darstellende
Kunst_w_unter 35J.) hat bzw. die ,Freiheit sich die Jobs aussuchen zu kdnnen*
(ID_428_Darstellende Kunst_w_unter 35J.). Der Aspekt der Nachfrage beinhaltet aber nicht
nur marktbezogene Elemente, sondern auch inhaltliche Aspekte in dem Sinn, dass die Nach-
frage auf einer freien Gestaltung von Schaffensprozessen und die (Weiter-)Entwicklung ei-
gener Vorstellungen und Ideen beruht.

* Die genannten Faktoren und deren Gewichtung entsprechen im Wesentlichen den Ergebnissen der Studie

2008.
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Eine gute Auftragslage und Nachfrage geht jedoch nicht immer Hand in Hand mit entspre-
chenden finanziellen Einkunften. ,Von meiner kinstlerischen Tatigkeit leben zu kdnnen®
(ID_1037_Bildende Kunst_w_45-55J.), eine finanzielle Absicherung mittels der kinstleri-
schen Arbeit zu erreichen, gilt so quer uber alle Spartenschwerpunkte als weiterer wesentli-
cher Etablierungsfaktor.>

Fir beides, eine gute Nachfrage und ein Einkommen, sind die Bekanntheit — in der Offent-
lichkeit, in Fachkreisen, unter Kunstschaffenden, etc. —, und damit auch ein gutes Netz an
Beziehungen und Kontakte eine wichtige Voraussetzung, so dass diese drei Merkmale auch
immer wieder gemeinsam genannt werden. Exemplarisch: ,Auftragslage und Bekanntheit
reichen zur Existenzsicherung” (ID_1214 Film_w_45-55J.).

Insgesamt nehmen die Bekanntheit sowie auch die Prasentationsmdglichkeiten  des eige-
nen Kunstschaffens durch Lesungen, Ausstellungsmdglichkeiten, Festivalteilnahmen, Publi-
kationen etc. in jenen Sparten, wo die Arbeit vergleichsweise seltener Auftragscharakter hat
(v.a. Bildende Kunst und Literatur), eine relativ gewichtige Stellung ein. Eng damit verbunden
ist auch die offentlich, mediale Prasenz , welche wiederum quer durch die Sparten betont
wird, besonders haufig jedoch von Literaten/innen. Etabliert ist man, wie ein Literat schreibt,
wenn man ,in Literaturkritiken, Interviews, Radio, Lesungen® (ID_831_Literatur_m_55-65J.)
wahrgenommen wird. Bei den Merkmalen Prasenz und Bekanntheit wird dartiber hinaus
auch wiederholt die ,geografische Reichweite' angesprochen. Etabliert ist, wer ,nicht nur lo-
kal verankert und wahrgenommen wird, sondern national, Gberregional und international*
(ID_1716 Bildende Kunst_m_45-55].). Die internationale Ebene wird verstarkt von Bilden-
den Kunstler/innen thematisiert, ebenso wie die Vertretung durch Vermarkter/innen (Gale-
rien, Verlage etc.) in dieser Gruppe von erhdhter Relevanz ist.

Alle weiteren genannten Faktoren, wie beispielsweise Forderungen und Preise oder die kon-
tinuierliche kunstlerische Tatigkeit, werden von jeweils bis zu rund 10% der Befragten ange-
fuhrt. Deutlich wird an den Antworten jedenfalls, dass Nachfrage, Bekanntheit und Einkom-
men als die wesentlichsten Merkmale gesehen werden, diese jedoch durchaus spartenspezi-
fische Charakteristika und unterschiedliche Konnotationen aufweisen und zwischen den ein-
zelnen Merkmalen auch vielféltige interdependente Beziehungen bestehen kdnnen. Exemp-
larisch:

.ES gibt zwei Kriterien: 1. Objektive Menge/Qualitat der Arbeit, Anzahl der Veroffentlichun-
gen, Auftritte bei Lesungen 2. Etabliertheit/Beliebtheit im ,Betrieb* — personliche Beziehun-
gen zu Jury-Mitgliedern, Stipendienvergabestellen, Menschen die an Schlisselstellen sit-
zen. Nur wenn (auch) Punkt 2 erfillt ist, kann man eventuell von Kunst leben und wird &f-
fentlich wahrgenommen. 1. Und 2. Erfordern verschiedene Fahigkeiten, letzteres vor allem
Selbstvermarktung, Networking etc. Wenn man Punkt 2 nimmt, bin ich eher etabliert.”
(ID_31_Literatur_w_55-65J.)

Wie schatzen die befragten Kunstschaffenden nun ihre Etablierung ein? Der Anteil der Be-
fragten, die sich als (nicht) etabliert einschétzen, fallt nach Spartenschwerpunkt unterschied-
lich aus (siehe Abbildung 13): Zwischen 8% (Bildende Kunst) und 28% (Musik) sehen sich
als ,gut etabliert’. Der Anteil nicht Etablierter schwankt weniger und liegt zwischen 5% (bspw.
Darstellende Kunst) und 13% (Bildende Kunst). Damit liegt eine Verteilung vor, die im We-
sentlichen den Resultaten des Jahres 2008 entspricht. Vergleichbar zu 2008 bleiben auch
die aufgezeigten Zusammenhénge nach Alter und Geschlecht (siehe Tabelle 45). Insbeson-
dere jungere Kunstschaffende, also jene, die verstarkt am Beginn ihrer Karriere stehen, se-

' Interessanterweise ist die finanzielle Absicherung vor allem fiir wenig/nicht Etablierte — quer Uber alle Sparten

— ein Zeichen dafiir, dass man es als Kinstler/in ,geschafft hat' (41% nicht Etablierte vs. 18% Etablierte). Sie
messen deutlich starker als gut/eher Etablierte der finanziellen Komponente einen hohen Stellenwert bei,
wahrend letztere Etablierung verstarkt an Faktoren wie Nachfrage und kontinuierliche kiinstlerische Arbeit
festmachen (siehe Tabelle 43).
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hen sich im Vergleich zu alteren Kunstschaffenden erwartungsgemaf seltener als ,gut etab-
liert und Frauen stufen ihre Etablierung nach wie vor deutlich kritischer ein als Manner.
Wahrend ,nur* 14% der Frauen der Meinung sind, gut etabliert zu sein, trifft dies auf 23% der
Méanner zu.

Abbildung 13: Grad der Etablierung (subjektive Eins chatzung)*, nach Sparten-
schwerpunkt

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Bildende Kunst 34% 45% 13%
Darstellende Kunst 45% 26% 5%
Film 38% 35% 5%
Literatur 42% 35% 10%
Musik 38% 28% 6%

2018

Bildende Kunst 34% 45% 12%

Darstellende Kunst 38% 29% 4%
Film 39% 26% 6%

Literatur 33% 43% 13%

Musik 39% 24% 5%

mgut etabliert eher etabliert wenig etabliert nicht etabliert

2008

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen‘, 2018, n 2018=1600, n miss=40, n 2008=1798, n
miss=47; *Ausschlie3lich Personen, die (auch) kiinstlerisch téatig sind.

7.6 Nachfragefaktoren fur das kinstlerische Schaffen

LSelbststandige/r Kiinstler/in zu sein heilSt in der heutigen Zeit AUCH Unternehmer/in sein. Wer seine Zahlen,
Buchhaltung und Marketing nicht im Griff hat ,timpelt* oft dahin und wundert sich warum nichts Gbrigbleibt und
nichts geht. Der Markt hat sich gedndert.” (ID_1482_Musik_w_35-45J.)

Die ,Nachfrage’ nach der kinstlerischen Arbeit gilt den Kunstschaffenden als ein wesentli-
ches Merkmal der Etablierung (siehe Kapitel zuvor). Die ,Nachfrage' kann dabei von unter-
schiedlichsten Faktoren beeinflusst werden und wurde in den letzten Jahren auch durch
kunst- und kulturpolitische Angebote mitgestaltet. Beispiele sind Tour-Supports, die Férde-
rung von Festivals oder die Erhéhung von Fordermitteln etwa fur Galerien und Verlage
ebenso wie die Absicherung des Film-/Fernsehabkommens.® Ziel derartiger MaRnahmen ist
es, die Prasentation, Vermittlung und Vermarktung von Kunst und Kultur zu férdern, etwa
indem Kontakte zu Veranstalter/innen und Vermittler/innen hergestellt sowie Auftritts- oder
Prasentationsmdglichkeiten gefordert werden. So kénnen die Bekanntheit und Prasenz 6s-
terreichischer Kunstschaffender erhoht, Offentlichkeit hergestellt und Vertriebskanale fiir inre
Werke gedffnet werden.

s Beispielsweise unterstiitzt im Musikbereich seit 2011 Austrian Music Export (eine gemeinsame Initiative von

mica und Osterreichischem Musikfonds) die Verbreitung 6sterreichischen Musikschaffens durch Promotion im
In- und Ausland. Die Férderung von Auslandsgastspielen kiinstlerischer Produktionen von in Osterreich arbei-
tenden Choreograf/innen und Performer/innen wurde in den Jahren 2012 bis 2018 im Rahmen von ,INTPA —
Internationales Netz fir Tanz und Performance* geférdert. Auf Basis von Evaluierungen 2008/2009 wurden die
Galerienforderung fir Museumsankaufe und die Auslandsmesseférderung fiir Galerien reformiert und finanzi-
ell besser ausgestattet (siehe Kunstbericht 2009: 178f). Mit dem Film-/Fernsehabkommen unterstiitzt der ORF
die Produktion einheimischer Kinofilme und zeigt diese in seinen Programmen. Die Mittel wurden 2011 auf 8
Mio. Euro jahrlich erhoht.
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Alle befragten Kunstschaffenden wurden wie in der Studie 2008 um eine Bewertung der
Wichtigkeit einer Reihe von verschiedenen Faktoren gebeten. In Gegeniiberstellung der Er-
gebnisse 2008 und 2018 zeigt sich eine hohe Konstanz in den Einschatzungen. Einzige
Ausnahme davon bildet die Frage der Prasenz des kinstlerischen Schaffens im Internet.
Dies hat nun eine wesentlich h6here Bedeutung als noch vor zehn Jahren und ist fur jingere
Befragte nochmals verstarkt wichtiger — maglicherweise auch selbstverstandlicher — als far
Altere. In den anderen Faktoren lassen sich, wie erwahnt, nur partiell Unterschiede zwischen
den beiden Erhebungen erkennen. So beurteilen beispielsweise Bildende Kinstler/innen die
Betreuung durch eine Agentur / Kunstmanager/in heute etwas weniger wichtig als noch vor
zehn Jahren.

Als der wichtigste Faktor fur die Nachfrage, quasi als grundlegende Voraussetzung, benen-
nen die befragten Frauen und Manner unabhangig ihres Alters die Qualitat der kinstleri-
schen Arbeit (siehe Abbildung 14, Tabelle 46ff im Anhang). Um dieser Qualitat auch Offent-
lichkeit zu verleihen, folgen verschiedene Aspekte der Vermarktung . Insgesamt von zweit-
grofliter Bedeutung fur die Nachfrage werden gute Kontakte zu Vermittler/innen und Veran-
stalter/innen genannt. Die 6ffentliche Prasentation des kinstlerischen Schaffens folgt an drit-
ter Stelle vor einer aktiven Offentlichkeitsarbeit und Marketing.

Im Spartenvergleich nehmen diese Faktoren fir Filmschaffende eine etwas unterdurch-
schnittliche Rolle ein. Hier wird die Pflege informeller Netzwerke gewichtiger eingeschatzt.
Netzwerke, welche relevant sind, um mit anderen Kinstler/innen in Kontakt zu treten, um zur
Mitarbeit eingeladen zu werden oder um von Produktionen, Projekten etc. zu erfahren. Ge-
nerell nimmt die Pflege informeller Netzwerke in allen Sparten eine hohe Bedeutung ein und
rangiert insgesamt betrachtet auf Platz 5 der wichtigsten Nachfragefaktoren. Dabei werden
informelle Netzwerke von jiingeren Befragten nochmals bedeutsamer gesehen als von Alte-
ren. Vernetzungsstrukturen scheinen also am Beginn der Karriere von besonderer Bedeu-
tung und verlieren mit zunehmendem Alter und Etablierung an Wichtigkeit fur die Nachfra-
ge.®® Neben jingeren Personen betonen auch Frauen starker als Manner die Bedeutung
solch informeller und v.a. auch formeller Netzwerke. Frauenspezifische Projekte, welche vor
dem Hintergrund geschlechtsspezifischer Ungleichheiten in den letzten Jahren entwickelt
wurden, konkret die Projekte ,Mentoring-Programm fir Kiinstlerinnen' und ,speed dating mit
Komponistinnen*’, adressieren gezielt diesen Bedarf, indem u.a. die Vernetzung von jungen
Kinstlerinnen mit etablierten Kolleginnen und Institutionen unterstitzt wird. Diese flr Frauen
hohere Bedeutung von formellen Netzwerken kdnnte darlber hinaus insgesamt auch darauf
verweisen, dass flr sie u.a. interessenspolitische Funktionen solcher Netzwerke, etwa zur
Forcierung von Geschlechtergerechtigkeit (siehe zu Ungleichheiten bspw. Kapitel 10), einen
hohen Stellenwert einnehmen und entsprechende Unterstiitzung erhalten. Sie sind jedenfalls
starker als Manner in ,Interessens- und Berufsvertretungen, Kunstvereinen‘ organisiert (siehe
Kapitel 8.2). Ferner wird aus Sicht der Frauen — in allen Spartenschwerpunkten — auch die
Teilnahme an Wettbewerben und Ausschreibungen bedeutsamer bewertet als aus der Per-
spektive von Mannern. Dies kdnnte darauf verweisen, dass es in solchen Settings relativ gut

% Auch in der Beteiligung an Festivals, ein Faktor der 2018 erstmals abgefragt wurde, sehen gerade Junge

einen relevanten Nachfragefaktor, was darauf hindeuten kénnte, dass dies vor allem in der Einstiegsphase
der kiinstlerischen Téatigkeit eine attraktive Moglichkeit zur 6ffentlichen Prasentation der kiinstlerischen Arbeit

darstellt.

" Seit dem Jahr 2011 besteht ein Mentoring-Programm fiir Kiinstlerinnen. Dieses bringt erfahrene Kiinstlerinnen

bzw. im Kunst- und Kulturbereich etablierte Frauen mit jingeren Kinstlerinnen zusammen und zielt auf einen
umfassenden Know-how-Transfer. Insgesamt wurden seit Beginn im Jahr 2011 knapp 100 Kiinstlerinnen aus
unterschiedlichen Sparten gefordert (siehe Kunst- und Kulturberichte, https://www.kunstkultur.bka.gv.at).

Seit dem Jahr 2012 organisiert die Kunstsektion mit dem Ziel einer Erhéhung des Auffiihrungsanteils von
Werken Osterreichischer Komponistinnen ,Speed Datings‘ zur Vernetzung von Komponistinnen mit Veranstal-
tern/innen, Ensembleleitern/innen und Musikverlagsreprasentanten/innen.
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gelingt, zu Lasten von Frauen wirkende geschlechtsspezifisch diskriminierende Verhaltens-
muster hintanzuhalten.

Abbildung 14: Nachfrage des kinstlerischen Schaffen s — ausgewahlte Faktoren*
Qualitat der kiinstlerischen Arbeit Kontakte zu Vermittler/innen, Veranstalter/innen
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n 2018=1600, n 2008=1798;
Ausschlie3lich Personen, die (auch) kiinstlerisch tétig sind. Siehe fur die Ergebniswerte 2018 aller Faktoren
Tabelle 46ff im Anhang; fiir 2008: Schelepa/Wetzel/Wohlfahrt 2008

Letztlich sei darauf hingewiesen, dass die Rolle der Medien (Fernsehen, Radio, Printmedien,
Online-Medien) im Rahmen der vorgegebenen Kategorien nur indirekt angesprochen wurde,
sodass einige Personen deren Bedeutung im Rahmen einer offenen Erganzungsfrage expli-
zit (kritisch) hervorhoben. Fur die Nachfrage zentral seien, so exemplarisch ein Bildende
Kunstlerin und eine Musikerin, “Kontakte zur Presse, Journalismus, Bloggern, etc.”
(ID_333_Bildende Kunst_w_35-45J.); die ,Prasentationsmdglichkeit in den offiziellen Medien
(TV, Radio, Zeitungen) bringt die meiste Nachfrage fur Unterhaltungsmusiker, ist aber in Os-

47



terreich leider nur sehr, sehr wenigen Auserwéahlten gewahrt. Die breite aktive Mitte wird vol-
lig ignoriert von TV und Radio. (ID_1725_Musik_w_35-45J.).

7.7 Belastungsfaktoren im Kontext kiinstlerischen Arbeitens

,ES wird fiir mich immer schwerer, auch kérperlich und mental, das Arbeitspensum der verschiedenen Beschéfti-
gungen durchzuhalten. Zusétzlich immer die Existenzangst. Schlechte Bezahlung fiir Jobs trotz Uni-Abschluss,
wenn (iberhaupt Arbeit. Generell auch in kiinstlerischer Arbeit‘ sehr viel Biirokratie und Offentlichkeitsarbeit etc.
[...] Derzeit spiele ich mit dem Gedanken den Beruf zu wechseln, um der Miihle zu entfliehen.’
(ID_1411_Darstellende Kunst_w_unter 35J.)

1

Im Rahmen der Erhebungen 2008 und 2018 wurden Belastungsfaktoren mittels verschiede-
ner Iltems erhoben. Diese Items umfassen die thematischen Bereiche der sozialen Absiche-
rung, des Einkommens, der Arbeitssituation, der Kosten und schliel3lich auch der Kreativitat
und Produktivitéat des kinstlerischen Arbeitens (siehe jeweils die entsprechenden themati-
schen Kapitel). Pro Bereich wurden die Items zu einem Belastungsindex® zusammenge-
fasst.”® Darauf basierend wurden vier Gruppen gebildet — kein, niedriges, mittleres und ho-
hes Belastungsniveau —, die als Referenz fur den Vergleich der Belastungen nach Sparten-
schwerpunkten und sozialen Merkmalen herangezogen werden.

Der Index ,Kreativitat und Produktivitat’ wurde aus den drei folgenden Items gebildet:
,Selbstzweifel, Versagensangste’, ,unklare kinstlerische Zukunftsperspektiven’ und ,admi-
nistrativ-organisatorische Arbeit zu Lasten kreativ-produktiver Arbeit®. Die relativ héchste
Belastung innerhalb dieser drei Items liegt in der unklaren kinstlerischen Perspektive
(durchschnittlicher Indexwert 2,97). Dass administrativ-organisatorische Arbeiten zu Lasten
der kreativ-produktiven Tatigkeiten gehen, belastet im Mittel mit 2,87 und Selbstzweifel und
Versagensangste stellen die vergleichsweise geringste Belastung dar (2,69).

Das beobachtbare gesamte Belastungsniveau, also fir alle drei Items zusammengefasst,
variiert nach Sparten. In Gegenuberstellung zu 2008 kann dabei — basierend auf dem mittle-
ren Indexwert — in allen Sparten eine zunehmende Belastung festgestellt werden (siehe Ta-
belle 62 im Anhang). Der dabei u.a. einhergehende Anstieg jener Personen, die ein hohes
Belastungsniveau aufweisen, fallt jedoch lediglich in der Sparte ,Bildende Kunst' auch statis-
tisch signifikant aus (siehe Abbildung 15). Gut 40% der befragten Bildenden Kinstler/innen
geben 2018 an, einem hohen Belastungsniveau ausgesetzt zu sein. Diese Entwicklung ist
zugleich innerhalb der Sparte nach Geschlecht ungleich verteilt und ist wesentlich auf einen
in Relation zu 2008 steigenden Anteil von Frauen mit hohem Belastungsniveau zurickzufuh-
ren.”

Unabhangig der zeitlichen Perspektive gilt jedoch generell, dass Frauen in allen Sparten ein
etwas hoheres Belastungsniveau benennen als Manner (siehe Tabelle 66 im Anhang).
Ebenso fiihlen sich jiingere Kunstschaffende starker belastet als Altere und auch die Etablie-
rung markiert einen deutlichen Unterschied, indem gut etablierte Kunstschaffende ihre Tatig-
keit vergleichsweise selten als mit einem hohen Belastungsniveau verbunden erleben.

8 Basierend auf einer Likert-Saklierung, Summenskala. Basis ist die durchschnittliche Bewertung der Items auf

einer vierteiligen Skala (sehr belastend=4, eher belastend=3, weniger belastend=2, nicht belastend=1). Je ho-

her der Mittelwert, desto belastender wird der Aspekt empfunden.

% Uber alle Bereiche gemeinsam wurde ein Gesamtbelastungsindex gebildet (siehe dazu Kapitel 13).

% Siehe zur Arbeitszeit fir administrative und kreative Tatigkeiten Kapitel 9.2.3.

In den anderen Sparten lasst sich keine vergleichbare geschlechtsspezifische Entwicklung beobachten.
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Abbildung 15: Belastungsniveau im Bereich Kreativi tat und Produktivitat’, nach

Spartenschwerpunkt
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
Bildende Kunst E 13% 42% 43%
Darstellende Kunst 15% | 44% 38%
Q Film ] 19% | 45% 35%
& Literatur 8% 50% 30%
Musik 23%  48% 26%
Bildende Kunst 21% 50% 26%
« Darstellende Kunst 1 19% | 48% 32%
8 Film [E 24%  50% 23%
N N
Literatur 20%  49% 25%
Musik 23% 44% 28%
m Keine Belastung Niedriges Belastungsniveau
Mittleres Belastungsniveau Hohes Belastungsniveau

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen‘, 2018, n 2018=1600, n miss=282, n 2008=1798,
n miss=283; *Ausschlielflich Personen, welche die zu Grunde liegenden Items vollstédndig beantwortet haben.
Ausschliel3lich Personen, die (auch) kunstlerisch tatig sind.

8 Mobilitat und Vernetzung

8.1 Mobilitat

,ich habe nomadisch gelebt um von meiner Kunst (berleben zu kénnen (knapp 2 Jahre). In dieser Zeit bin ich
nur gereist, von Projekt zu Projekt, oder Residency zu Residency. Meine Arbeit ist in Osterreich kaum représen-
tiert, und wird fast ausschlieBlich im Ausland anerkannt und respektiert.” (ID_1682_Bildende Kunst_w_unter
354.).

8.1.1 Mobilitatserfahrungen

Internationale Mobilitdt und Vernetzung spielt im Arbeiten von Kunstschaffenden und von
Kunst- und Kulturvermittler/innen eine grof3e Rolle. Dies zeigte die Studie 2008 und auch die
aktuellen Ergebnisse bestatigen dies. Gut 80% der aktuellen Respondenten/innen haben,
ohne Unterschied nach Geschlecht, in ihrem bisherigen Berufsleben internationale Erfah-
rungen gesammelt (siehe Abbildung 16 und Tabelle 85ff im Anhang). Wahrend der Anteil in
den meisten Sparten in Gegeniberstellung zur Vorgangerstudie relativ konstant bleibt, ist
jener bei Bildenden Kunstler/innen vergleichsweise stark gestiegen. Dies steht vor allem im
Zusammenhang mit einer Zunahme von Personen, die ihre Ausbildung oder einen Teil ihrer
Ausbildung im Ausland absolvierten (47% vs. 31% im Jahr 2008), und trifft in Folge verstarkt
fur jungere Bildende Kinstler/innen zu.

Insgesamt sind betreffend Mobilitatserfahrungen jedoch altersspezifische Effekte rucklaufig.
2008 zeigte sich noch ein deutlicher Zusammenhang dahingehend, dass ab 65-Jahrige in
ihrem beruflichen Leben weniger Notwendigkeiten oder auch Moglichkeiten vorgefunden
haben, im Ausland kunstlerisch tatig zu sein. Auch wenn der Anteil jener mit Auslandserfah-
rungen in dieser Altersgruppe immer noch am geringsten ausfallt, so ist er doch deutlich
rucklaufig und der Unterschied zu anderen Altersgruppen fallt statistisch nicht mehr signifi-
kant aus.
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Parallel zu den Ergebnissen 2008 zeigt sich ein Zusammenhang zur Etablierung. Gut-
Etablierte verfiigen haufiger tber Mobilitdtserfahrungen. Je nach Spartenschwerpunkt haben
90% und mehr in dieser Gruppe internationale Erfahrungen. Das Sammeln von Erfahrungen
im Ausland kann in Folge als Bestandteil der Etablierung gelesen werden. Das heifl3t, wer
international mobil ist, etabliert sich; und gleichzeitig erleichtert unter Umstanden eine Etab-
lierung auch internationale Mobilitat, in dem man / frau international nachgefragt, eingeladen
etc. wird.

Im Vergleich der Spartenschwerpunkte benennen Literaten/innen und Kunst- und Kulturver-
mittler/innen seltener Mobilitdtserfahrungen. Filmschaffende weisen hingegen am haufigsten
Mobilitatserfahrungen auf. Sie arbeiten, ebenso wie Musiker/innen, besonders oft mit Kiinst-
ler/innen, Auftraggeber/innen, Veranstalter/innen in anderen Staaten zusammen und sind,
gemeinsam mit Darstellenden Kiinstler/innen, auch jene, die derzeit Uberdurchschnittlich oft
gleichzeitig in verschiedenen Landern arbeiten und leben (knapp 20%, siehe Tabelle 89).

Abbildung 16: Vorhandensein von Mobilitatserfahrung en, nach Spartenschwerpunkt
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6%
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mint. Mobilitatserfahrungen keine int. Mobilitatserfahrungen

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n 2018=1745, n miss=91, n2008=1798, n miss=76

8.1.2 Mobhilitatshindernisse

Auch wenn sehr viele Kunstschaffende und Kunst- und Kulturvermittler/innen tber internati-
onale Mobilitdtserfahrungen verfligen, bedeutet dies nicht, dass sich in der Frage der Mobili-
tat keine Hindernisse zeigen. Parallel zur Erhebung 2008 geben ,nur' ein Viertel der Befrag-
ten an, mit keinen Mobilitdtseinschrankungen konfrontiert zu sein. Wahrend dies bei Musi-
ker/innen und Kunst- und Kulturvermittler/innen zu vergleichsweise grof3en Teilen gilt, sehen
sich Bildende und Darstellende Kunstschaffenden am haufigsten mit Einschrankungen kon-
frontiert.

Die Mehrheit — rund drei Viertel der Befragten — thematisiert also ein oder mehrere Hinder-
nisse fir ihre Mobilitat. Fur Jingere trifft dies verstarkt zu, ebenso sehen sich Frauen haufi-
ger Schwierigkeiten ausgesetzt als Manner und nicht zuletzt steht die Frage auch wieder in
einem Zusammenhang mit der Etabliertheit. Bei besserer Etablierung werden seltener Ein-
schrankung der Mobilitat wahrgenommen.
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Abbildung 17: Vorhandensein von Mobilitatseinschran kungen, nach Spartenschwer-
punkt
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n 2018=1745, n miss=114, n 2008=1798, n miss=52

Diese Hindernisse kdnnen vielfaltiger Natur sein. Sie kdnnen in der privaten Sphére begrtn-
det sein, im Kontext von aufenthalts-, beschaftigungs- und sozialrechtlichen Fragen stehen,
oder aus einer mangelnden finanziellen Ressourcenausstattung resultieren etc. Die Unter-
stutzung und Forderung der Mobilitat von Kunstschaffenden und von Kunst- und Kulturver-
mittler/innen stellt dabei eine wesentliche kunst- und kulturpolitische Zielsetzung der letzten
Jahre dar (siehe auch Kapitel 5.2). Zur Information und Orientierung wurde 2012 ein online
zuganglicher ,Mobilitatsguide” fir auslandische Kunstschaffende sowie Osterreichische Kul-
turveranstalter/innen entwickelt.®” Mit Mai 2017 wurde das Online-Informationsangebot er-
weitert. Das von SmartAT gemeinsam mit dem BKA entwickelte Informationsportal SmartAt
Mobility®®> wendet sich sowohl an Personen, die im Ausland tatig sind oder werden méchten,
als auch an Personen, die nach Osterreich kommen méchten, und bietet inhaltlich Informati-
onen zu einem breiten Themenspektrum (vom Arbeitsrecht Uber Fragen der Sozialversiche-
rung bis zu Rahmenbedingungen in den einzelnen Kunstsparten) sowie eine Foérderdaten-
bank an.

Um Kunstschaffenden Auslandsaufenthalte zu ermoglichen, wurden die Artists-in-
Residence-Aktivititen ausgebaut.®® Damit das Schaffen dsterreichischer Kiinstler/innen im
Rahmen ihrer Auslandsatelier-Aufenthalte auch einem breiteren Publikum zugéanglich und
damit bekannter gemacht wird, wurde 2016 im Auftrag des BKA ,AWAY — A project around
residencies' mit der Ausstellung stories from abroad, einem begleitenden Diskursprogramm
(Think Tanks und Symposien) sowie einer umfangreichen Webseite ins Leben gerufen. Des

%2 Sjehe http://www.artist-mobility.at/ (29.8.2018)

Siehe https://www.smartatmobility.com/ (29.8.2018)

Zusatzlich zu den bestehenden Angeboten an Ateliers und Artist in Residencies fur Kinstler/innen wurde
2009 durch neue Wohneinheiten und Gastateliers im Schloss Laudon das Artist-in-Residence-Programm (in-
coming) erweitert. 2012 wurden zusatzliche Atelierstipendien fur Kinstler/innen (outgoing) in Istanbul, Yog-
akarta/Indonesien und im Banff Centre/Kanada geschaffen (siehe Kunst- und Kulturberichte, div. Jahre).

63
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Das viele Jahrzehnte vom Bundeskanzleramt in Rom betriebene Kiinstler-Atelier, das besonders von Litera-
tinnen im Rahmen von Stipendiengenutzt wurde, wurde Ende 2017 aufgegeben. Seitdem steht ihnen das
Kinstlerhaus in der Nahe von Rom fiir Auslandsaufenthalte zur Verfiigung, das auf Initiative des Osterreichi-
schen Kulturforums in Rom von den Bundeslandern Vorarlberg, Tirol, Oberdsterreich, Niederdsterreich, dem
Burgenland und Salzburg angemietet wurde (siehe http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/debatten/was-
oesterreich-seinen-rom-stipendiaten-bietet-15171005.html (26.6.2018),
http://www.austriacult.roma.it/de/kuenstleratelier/ (26.6.2018)).
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Weiteren werden internationale Aktivitaten durch diverse Tournee-, Gastspiel-, Aufenthalts-
und Reisekostenforderungen sowie Stipendienprogramme geférdert. Pro Jahr wird damit
mehreren hunderten Kunstschaffenden mit Hilfe von Forderungen ein Auslandsaufenthalt
ermoglicht.®

Welcher Art sind nun Mobilitdtseinschréankungen, die von den Befragten erlebt werden? An
erster Stelle, und mit groRem Abstand vor anderen Aspekten, werden in allen Sparten-
schwerpunkten — wie auch schon in der Studie 2008 — mangelnde finanzielle Mittel genannt
(knapp 80%, siehe Abbildung 18). Erwartungsgemald betrifft dieses Problem Personen mit
vergleichsweise héheren Einkommen weniger. Da die Einkommen im Laufe des Erwerbsle-
bens tendenziell steigen und die Einkommen von Mannern und gut etablierten Personen
vergleichsweise hdher sind als jene der Frauen und von weniger Etablierten (siehe Kapitel
10.2), sehen sich Altere, Manner und gut Etablierte seltener mit solchen Finanzierungsprob-
lemen konfrontiert, auch wenn dieser Aspekt in allen Altersgruppen und bei beiden Ge-
schlechtern an erster Stelle steht. Von Finanzierungsfragen verstarkt betroffen sind also die
Gruppen der Jungen und der Frauen, die beide auch verstarkt das Thema Mobilitatsforde-
rungen ansprechen, welches insgesamt am zweithaufigsten genannt wird.

Steuer- und sozialrechtliche Fragen werden mit rund einem Drittel am dritth&ufigsten ange-
sprochen, wobei dies in der Gruppe jener, die derzeit in verschiedenen Landern leben und
arbeiten, und die damit unmittelbar von solchen rechtlichen Fragen tangiert sind, gut die
Halfte (52%) als Mobilitatshindernis erleben.

Fur weitere 27% sind Betreuungspflichten maf3geblich fur die Einschrankung ihrer Mobilitat.
Dass dieser Aspekt in Relation zur Studie 2008 weniger oft genannt wird (2008: 33%), ist
auch im Zusammenhang mit einem sinkenden Anteil an Eltern im aktuellen Sample zu se-
hen. Haben die Befragten Kinder, so sind Betreuungspflichten jedoch zentral, und dabei fir
Mutter nochmals wesentlich gewichtiger (67%) als fur Vater (42%).

Im Vergleich zu 2008 wird auch der Verlust von Netzwerken weniger oft genannt. Dies wird
im Kontext neuer sozialer Medien zu sehen sein, welche in den letzten zehn Jahren eine
rasante Verbreitung gefunden haben und eine Vernetzung und das Aufrechterhalten von
Kontakten wesentlich erleichtern. Weniger bedeutsam sind in Gegentberstellung zu 2008
auch Sprachkenntnisse, wobei hier alters- und bildungsspezifische Aspekte schlagend wer-
den. Es sind eher Altere und Personen ohne Matura oder tertiare Bildungsabschliisse, fiir
welche die sprachliche Ebene eine Einschrankung darstellt.

Abbildung 18: Art der Mobilitatseinschrankungen (Me hrfachantworten moglich)
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n=1345, n miss=2

85 Zuletzt, 2016, wurden 352 Kunstschaffende vor allem im Rahmen von Stipendienprogrammen in das Ausland

entsandt (siehe Bundesfinanzgesetz 2018,
https://www.oeffentlicherdienst.gv.at/wirkungsorientierte_verwaltung/wirkungsziele/Bundesfinanzgesetz_2018.
pdf?6gd5ud).
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Im Vergleich zur Studie 2008 wurde diesmal auch danach gefragt, inwiefern die Anerken-
nung der Ausbildungsabschlisse im Ausland ein Hindernis darstellt. Das Ergebnis zeigt,
dass einschlagige Probleme fur relativ wenige Befragte eine Einschrankung markieren (6%).
Ebenfalls neu wurden Aufenthalts- und beschéaftigungsrechtliche Fragen thematisiert. Dies
kann sowohl das Arbeiten im Ausland betreffen, als auch die Moglichkeit als Kunstschaffen-
de/r in Osterreich tatig zu sein. Nimmt man die Staatsbiirgerschaft der Befragten heran, zeigt
sich, dass dies fiir weniger als ein Fiinftel der Osterreicher/innen und EU-Staatsbiirger/innen
ein Thema ist, hingegen fur sogenannte Drittstaatsangehdrige, also jene, die keine EU-
Staatsbuirgerschaft besitzen, erhdhte Relevanz hat. In dieser Gruppe thematisieren uber ein
Drittel aufenthalts- und beschéaftigungsrechtliche Fragen als Mobilitatshindernis. Informati-
onsangebote wie SmartAt Mobility (siehe oben) kdnnen hier eine wichtige Unterstitzung
darstellen.

Rund 5% haben letztlich weitere Mobilitatshindernisse angeftihrt. Hierbei werden vor allem
zwei Aspekte angesprochen. Erstens sozialrechtliche Fragen, konkret die Voraussetzungen
des Bezuges von Leistungen der Arbeitslosenversicherung und der Bedarfsorientierten Min-
destsicherung (BMS), da beide eine Verfligbarkeit fir den dsterreichischen Arbeitsmarkt er-
fordern. Zweitens Uben nicht wenige Befragte auch kunstferne Tatigkeiten — ,unflexible Brot-
berufe” (ID_825_Literatur_w_35-35J.) — aus, welche die internationalen Mobilitatsmaoglichkei-
ten zwangslaufig beschranken.

8.2 Vernetzung

Lich hétte gern stérkere Interessenvertretungen, mehr gewerkschaftliches Engagement insgesamt und einen ver-
stérkten gesellschaftlichen Diskurs zur Frage, wie wir in Zukunft leben wollen®. (ID_711_Kunst- und Kulturvermitt-
lung_w_45-55J.)

Kunstschaffende weisen einen hohen formalen Vernetzungsgrad auf. Sowohl in der Erhe-
bung 2008 als auch aktuell errechnet sich eine Quote von gut 80% organisierter Responden-
ten/innen (siehe Abbildung 19, Tabelle 100ff im Anhang). Wahrend sich im Vergleich der
Kunstsparten im Zeitverlauf keine signifikanten Verdnderungen ergeben — auch nicht bei
Betrachtung der einzelnen abgefragten Organisationen (siehe dazu weiter unten) —, fallt auf,
dass die 2018 erstmals erfasste Gruppe der Kunst- und Kulturvermittler/innen mit 66% un-
terdurchschnittlich stark organisiert ist.

Abbildung 19: Anteil Kunstschaffende / Kunst- und K ulturvermittler/innen mit Mit-
gliedschatt in einer Organisation, nach Spartenschw erpunkt
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n 2018=1745, n miss=295, n 2008=1798, n
miss=269
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Bei einer Detailbetrachtung einzelner abgefragter Organisationsformen wird erkennbar, dass
Interessens- und Berufsvertretungen sowie Kunstvere inen die groRte Bedeutung zu-
kommt. Dies gilt fur Frauen noch starker als fir Manner (78% vs. 70%) und fir die Sparten
Literatur, Bildende Kunst (knapp 90%) deutlich haufiger als fur Musiker/innen (gut 50%). Die
Organisation beruflicher und kinstlerischer Interessen ist damit im Musikbereich merklich
weniger formalisiert. Selbiges gilt fir Jingere — wéahrend in der Altersgruppe bis 35 Jahre
,nur 67% in dieser Form organisiert sind, steigt der Anteil mit zunehmendem Alter auf 84%
bei den Uber 65-Jahrigen.

Altere sind auch uberdurchschnittlich oft Mitglied in einer Verwertungsgesellschaft .°° Ver-
starkt zeigt sich dies auch bei gut etablierten Kunstschaffenden, Musiker/innen und Méannern.
Die beiden letztgenannte Gruppen schéatzten sich vergleichsweise haufig als gut etabliert ein,
wobei ein Zusammenhang zur Mitgliedschaft in Verwertungsgesellschaften naheliegend er-
scheint, da eine Aufnahme in eine solche Gesellschaft, und in Folge das Lukrieren von Tan-
tiemen, eine entsprechende kinstlerische Leistung voraussetzt.

Altersspezifische Effekte zeigen sich auch beim gewerkschaftlichen Organisationsgrad
der ebenfalls mit dem Alter zunimmt und bei den ab 55-Jahrigen mit rund einem Viertel den
héchsten Anteil aufweist.®” Gegenlaufig fallt das Bild bei Kiinstler/innenkollektiven  aus.
Dies ist eine Organisationsform, die vor allem jlingere Altersgruppen anspricht (38% bei bis
35-Jahrigen, 33% in der Altersgruppe 35 — 45 Jahre), und mit zunehmendem Alter an Be-
deutung verliert. Die Einbindung in formale Netzwerke scheint also altersabhéngig zu sein
und traditionelle* sowie interessenspolitisch orientierte Organisationsformen sind bei junge-
ren Personen vergleichsweise weniger verbreitet. Dies kann zugleich nicht als mangelndes
Interesse an einer Vernetzung und Organisation an sich gedeutet werden, denn Kiinst-
ler/innenkollektive sind gerade fir jungere Generationen von vergleichsweise hoher Attrakti-
vitat.

Im Kontext von Nachfragefaktoren fur das kinstlerische Schaffen wurde u.a. auch die Be-
deutung von formellen und informellen Netzwerken  erhoben (siehe Kapitel 7.6). Aus die-
ser Perspektive sind die Teilnahme und Beteiligung an formellen Netzwerken weniger wichtig
als die Eingebundenheit in informelle Netze. Wahrend ersteres zwei Drittel der Kunstschaf-
fenden als sehr/eher wichtig fur die Nachfrage sehen, liegt der entsprechende Anteil in Be-
zug auf informelle Netzwerke bei gut 80%, in den Altersgruppen bis 45 Jahre mit knapp 90%
noch hoher. Eine Bedeutung, auf die im Fragebogen in verschiedenen Zusammenhangen
der kunstlerischen Arbeit und Entwicklung immer wieder hingewiesen wurde. Exemplarisch
ein Bildender Kinstler und eine Musikerin:

.Laut meiner Erfahrung haben sich bei den Kinstlern in meinem Umfeld jene durchsetzen
koénnen, die zu Beginn ihrer freischaffenden Tatigkeit ausreichende finanzielle Unterstiitzung
hatten und auf schon bestehende Netzwerke ihrer Eltern und Verwandten zurlickgreifen
konnten.“ (ID_2610_Bildende Kunst_m_45-55 J.)®®

+Wichtig ist ein gutes Netzwerk an Musikschaffenden, durch die man zu Auftrittsmdglichkei-
ten kommt und mit denen man regelméagig in guten Verhdltnissen zusammenarbeiten kann.”
(ID_1028 Musik_w_unter 35 J.)

% Dass auch 17% in der Gruppe der Kunst- und Kulturvermittler/innen in einer Verwertungsgesellschaft Mitglied

sind, kann damit zusammenhéangen, dass sie in friiheren Jahren (auch) kiinstlerisch tatig waren.

Erganzt sei, dass der gewerkschaftliche Organisationsgrad auch bei jenen mit (auch) unselbststandigen Be-
schéftigungen mit 22% etwas Uberdurchschnittlich ausféllt. In Gegenliberstellung zu 2008, wo 39% der (auch)
unselbststandigen Kunstschaffenden Gewerkschaftsmitglieder waren, weist dies jedoch auf einen Riickgang
hin.

Vergleich zur Bedeutung sozialer Herkunft Schelepa/Wetzel/Wohlfahrt 2008.
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9 Beschaftigungssituation

9.1 Beschaftigungssituation im Uberblick

,Mein Werkvertrag auf Honorarbasis hat sich in den letzten Jahren zu einer ,geringfiigigen Beschéftigung” mit
Gehaltszettel entwickelt.” (ID_928_Bildende Kunst_w_55-65J)

Die Ergebnisse der Studie 2008 zeigten, wie einleitend ausgefihrt, dass die klnstlerische
Tatigkeit haufig durch Mehrfachbeschéftigungen, hohe Selbststandigkeitsraten und fragmen-
tierte, wenig planbare Erwerbsverlaufe gekennzeichnet ist. Im vorliegenden Kapitel wird die
Beschaftigungssituation ein Jahrzehnt spéter betrachtet. Die Fragestellungen blieben wiede-
rum ident zu 2008, wurden aber insofern ausgeweitet, als nun auch nach den konkreten Be-
schéaftigungsformen (Freie Dienstvertrage, geringflgige Beschéftigung, etc.) gefragt wurde.

Die gesamte Beschaftigungssituation ist dabei vor dem Hintergrund zu sehen, dass die
Mehrheit der Kunstschaffenden in verschiedenen Téatigkeitsfeldern aktiv ist (siehe Kapitel 7).
In diesen Tatigkeitsbereichen kann sich die jeweils vorgefundene Beschéaftigungssituation
voneinander unterscheiden und sie kann innerhalb jedes Téatigkeitsbereichs in mehr oder
minder kurzen Zeitraumen wechseln, sodass Kunstschaffende mitunter mit einem Arbeitsle-
ben konfrontiert sind, welches von einer betrachtlichen Komplexitat und Unsicherheiten ge-
kennzeichnet ist. Solche Wechsel zwischen unselbststandigen und selbststandigen
Beschaftigungsverhaltnissen oder die parallele Ausiibung beider Formen zeitigen nicht
zuletzt im Hinblick auf sozialversicherungsrechtliche Fragen eine komplexe Situationen, was
seitens der Befragten auch durchaus kritisch adressiert wird (siehe auch Kapitel 11.4).

Im Folgenden wird zuerst ein Blick auf die Beschaftigungssituation insgesamt geworfen. Es
wird untersucht, ob die Respondenten/innen im Referenzjahr 2017 in allen genannten Tatig-
keitsfeldern ausschlie3lich selbststéndig, unselbststandig oder in beiden Beschéftigungsfor-
men gearbeitet haben. Dazu werden drei Perspektiven dargestellt (siehe Abbildung 20ff,
auch Tabelle 104ff):

O Beschéftigungsformen in der kiinstlerischen und kunst- und kulturvermittelnden Tatigkeit
O Beschaftigungsformen in (weiteren) kunstnahen, -fernen Tatigkeitsfeldern

O Beschéaftigungsformen insgesamt bei Zutreffen von mehreren Téatigkeitsfeldern

Beschaftigungsformen in der kinstlerischen und kunst- und kulturvermittelnden
Tatigkeit

Die dominierende Form der Beschaftigung in den kinstlerischen und kunst- und kultur-
vermittelnden Tatigkeiten  stellt, wie auch in der Studie 2008 gezeigt, die Selbststandigkeit
dar. Dabei handelt es sich in erster Linie um freiberufliche Tatigkeiten bzw. Neue Selbststan-
digkeit. Gewerbliche Selbststandigkeit spielt eine geringere Rolle, was auch daran ersichtlich
wird, dass pro Sparte ,nur’ um die 10% der Befragten Mitglied in der Wirtschaftskammer
sind. Nur im Filmbereich fallt der Anteil mit knapp einem Viertel bedeutsamer aus.
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Abbildung 20: Beschaftigungsformen im Rahmen der ki nstlerischen und kunst- und
kulturvermittelnden Téatigkeit, nach Spartenschwerpu nkt
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, n 2018=1.745, n miss=19, n 2008=1.798, n miss=57.

Gegebene spartenspezifische Unterschiede, also héhere Selbststandigkeitsraten vor allem in
der Bildenden Kunst und Literatur und vergleichsweise hohe Anteile (auch) unselbststandi-
ger Beschéftigungen im Darstellenden Bereich, bei Filmschaffenden und bei Kunst- und Kul-
turvermittler/innen, spiegeln auch gesetzliche und kollektivvertragliche®® Regelungen sowie
institutionelle Kontexte wider.” Als wesentliche Anderung in den letzten Jahren ist auf das
2011 in Kraft getretene Theaterarbeitsgesetz (TAG) zu verweisen, womit das seit 1922 im
Wesentlichen unveréandert geltende Schauspielergesetz (SchauspG) einer Modernisierung
und Anpassung unterzogen wurde (siehe dazu auch Kapitel 5.1). Das TAG schreibt dabei
keine Anstellungen (Arbeits-, Dienstvertrage) vor, sondern ist eingebettet in die entspre-
chenden allgemeinen arbeitsrechtlichen Rahmenbedingungen. Das heil3t ob ein Arbeits-,
Dienstvertrag, ein Freier Dienstvertrag oder ein Werkvertrag vorliegt, ist — wie allgemein am
Arbeitsmarkt — jeweils im Einzelfall auf Grundlage des tatsachlichen Sachverhaltes zu beur-
teilen (vgl. bspw. Destaller et al. 2015). Destaller et al. (ebd.) verweisen auf positive Auswir-
kungen des TAG, konkret auf eine steigende ,Zahl der Spielstatten und Festivals, in denen
angestellt wird“ (ebd.: 7), und auch auf Seiten Befragter finden sich entsprechende Belege

&9 Vereinbarungen in Form von Kollektivvertragen zu arbeitsrechtlichen Mindeststandards, Mindestldhnen bzw.

Grundgehaltern, Arbeitszeiten, etc. gibt es teils im Theaterbereich und bei Orchestern. Bei Filmschaffenden
erfolgte 2017 eine Neugestaltung des KV fiir Filmberufe. Siehe fiir einen Uberblick zu den bestehenden Kol-
lektivvertragen:
https://www.smartatmobility.com/de/arbeitsrecht/beschaeftigungsformen/?search_highlighter=Kollektiv

Seit etlichen Jahren wird auch eine einheitliche Regelung von Arbeitszeiten und Einkommen fir die Mitarbei-

ter/innen aller Bundesmuseen und der Nationalbibliothek gefordert.

0 Erganzend hingewiesen sei darauf, dass bei einer altersspezifischen Betrachtung der Anteil ausschlief3lich

Selbststéandiger mit zunehmendem Alter steigt (knapp 90% in der Altersgruppe ab 65 Jahren). Geschlechts-
spezifische Unterschiede liegen lediglich bei Filmschaffenden vor, wo mehr Frauen im Sample vertreten sind,
die im Referenzjahr ausschlie3lich unselbststandig beschaftigt waren.
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hierfur: ,Meine soziale Situation hat sich seit meiner Teilnahme an der Studie 2008 stark
verbessert — durch die Zunahme korrekter Angestelltenverhéltnisse und Abnahme von Um-
gehungsvertragen in den Bereichen Mittelbihnen und Sommertheater.”
(ID_238 Darstellende Kunst_w_35-45). Dessen ungeachtet werden ,Umgehungsvertrage'
nach wie vor als Problem thematisiert (siehe Kapitel 11.4) und Destaller et al. (ebd.) halten
allgemein fest, dass Anstellungen im freien Theaterbereich aufgrund der budgetér engen
Situation nach wie vor selten sind: ,durchgehende ganzjahrige Angestelltenverhaltnisse sind
in der freien Szene eine rare Best Practice” (ebd.: 7).

Beschaftigungsformen in (weiteren) kunstnahen, -fernen Tatigkeitsfeldern

Mehrheitlich Gben die Befragten neben der kiinstlerischen bzw. kunst- und kulturvermitteln-
den Téatigkeit noch (weitere) kunstnahe, -ferne Tatigkeiten  aus (siehe Kapitel 7.1). Bei ei-
ner Betrachtung der Beschéftigungsformen in diesen Tatigkeitsfeldern verandert sich das
Bild, welches nun vor allem dadurch gekennzeichnet ist, dass — sowohl bei Frauen als auch
Mannern — die unselbststandige Beschaftigung ein wesentlich gréReres Gewicht einnimmit.

Abbildung 21: Beschaftigungsformen im Rahmen (weite rer) kunstnaher, -ferner Ta-
tigkeiten, nach Spartenschwerpunkt
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, n 2018=1.144, n miss=121, n 2008=1.366, h miss=236

Beschaftigungsformen insgesamt bei Zutreffen von mehreren Téatigkeitsfeldern

Fasst man fir alle Personen mit mehrfachen Tatigkeitsfeldern  die gegebenen Beschafti-
gungsformen Uber alle diese Felder zusammen, so verandert sich das Bild nochmals. Es
zeigt sich, dass die relative Mehrheit — wiederum ohne Unterschied nach Geschlecht — im
Referenzjahr sowohl unselbststandig als auch selbststéandig beschaftigt war. Diese Kombina-
tion
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(un-)selbststandiger Beschaftigungen war bereits 2008 in allen Spartenschwerpunkten von
hoher Relevanz und hat nach den aktuellen Ergebnissen in der Bildenden Kunst und im
Filmbereich — zu Lasten ausschlief3lich selbststandiger Beschéaftigungsverhaltnisse — weiter
an Bedeutung gewonnen, wahrend sich in den anderen Sparten keine statistisch relevanten
Veranderungen zeigen.

Abbildung 22: Zutreffen mehrerer Tatigkeitsfelder: Beschaftigungsformen insgesamt
(Uber alle Tatigkeitsfelder), nach Spartenschwerpun  kt
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen‘’, n 2018=1.000, n 2008=1.097; Ausschlielich
Personen mit vollsténdigen Angaben fir alle zutreffenden Tatigkeitsfelder.

9.2 Intensitat und Kontinuitat der Beschaftigung im Rahmen
des kunstlerischen und kunst- und kulturvermittelnden
Schwerpunktes

,Meine Situation: jeweils bis etwa 19 Uhr erfahre ich, ob am Folgetag ein Arbeitsverhéltnis zustande kommt. Ist
dem nicht so beziehe ich Notstandshilfe, ansonsten bin ich tageweise angestellt.” (ID_391_Film_m_35-45J.)

Um vertiefende Informationen zu den gegebenen Beschéftigungskonstellationen zu erhalten,
wurden wie in der Studie 2008 verschiedene Aspekte der Intensitat und Kontinuitat des Arbei-
tens erhoben. Konkret erfasst werden damit die Anzahl bestehender Vertrags- und Arbeitsver-
haltnisse, die Arbeitszeit (das heildt die im Jahresdurchschnitt investierten Stunden pro Woche)
und die Frage nach der der regelmafigen und planbaren Arbeitszeit im Jahresverlauf. Die
nachfolgenden Kapitel geben dazu einen Uberblick.
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9.2.1 Auftragssituation im Rahmen der kinstlerischen und kunst-
und kulturvermittelnden Tatigkeit

Die Frage nach der Auftragssituation selbststandig Beschéftigter reflektiert spartenspezifisch
unterschiedliche idealtypische Arbeitscharaktere. So arbeiten Darstellende Kunstler/innen,
Filmschaffende, Musiker/innen und Kunst- und Kulturvermittler/innen haufig stark direkt auf-
tragsbezogen. Das heil3t, dass ihre Beschaftigung durch die Mitwirkung in bestimmten Pro-
duktionen, Veranstaltungen, Ausstellungen etc. bestimmt ist. Demgegeniber ist die Arbeit
vor allem von Autor/innen und Bildenden Kinstler/innen stérker durch eine laufende Arbeit im
Sinn einer ,unabhangigen’ Er- und Bearbeitung von Projekten, Werken etc. markiert, wenn
beispielsweise Uber einen langeren Zeitraum an einem Buch geschrieben wird. Entsprechend
unterschiedlich fallen, wie auch in der Studie 2008, die Ergebnisse zur Auftragssituation nach
Spartenschwerpunkten aus. Wahrend Kunstschaffende der Sparten Darstellende Kunst, Film
und Musik im Erhebungsjahr zu rund 80% (auch) Auftragsarbeiten durchfuhrten, trifft dies in
den Bereichen Bildende Kunst und Literatur (je 59%) und Kunst- und Kulturvermittlung (68%)
seltener zu (siehe Tabelle 107ff im Anhang).”

Eine gute Nachfrage wird seitens der Befragten als eines der wichtigsten Merkmale von
Etablierung gesehen (siehe Kapitel 7.5), und so zeigt sich auch ein entsprechender Zusam-
menhang zwischen diesen beiden Faktoren. (Eher) gut etablierte fihren haufiger Auftragsar-
beiten durch als jene, die wenig oder nicht etabliert sind. Dieser Zusammenhang lasst sich
durchaus als doppelseitige Beziehung lesen: Sowohl fihrt gute Etablierung zu mehr Auftra-
gen als auch viele Auftrage zu guter Etablierung. Etablierte haben dabei nicht nur haufiger
Auftrage erhalten, sondern im Durchschnitt auch eine héhere Anzahl realisiert. Uber alle
Kunstsparten gemeinsam betrachtet haben gut Etablierte durchschnittlich 18 Auftrage aus-
gefuhrt, eher Etablierte 13 und (wenig) Etablierte weniger als zehn Auftrage.

Die Dauer der Auftrage bewegt sich meist in kurzfristigen Zeitrdumen von bis zu drei Mona-
ten. Auftrage im Ausmall eines Tages (siehe Abbildung 23) haben insbesondere fir Musi-
ker/finnen eine sehr hohe Bedeutung (knapp 60%). Aber auch in den anderen Sparten — mit
Ausnahme der Bildenden Kunst — geben bis zu 40% der Respondenten/innen, die Auftrags-
arbeiten durchfiihrten, an, dass diese (auch) im Ausmal} eines Tages zutrafen. In den Spar-
ten Bildende Kunst, Film und Literatur deuten die aktuellen Angaben in Gegentberstellung
zu 2008 auf eine Bedeutungszunahme kurzfristiger Auftrage hin, wahrend sich fur die Berei-
che Musik und Darstellende Kunst keine Veranderungen beobachten lassen.

" Schriftliche Vereinbarungen fir die Auftrage liegen mehrheitlich ,manchmal“ vor. Eine vergleichsweise ausge-

prégte schriftliche Vertragskultur scheint im Filmbereich vorzuliegen, wo 42% der Befragten angeben, dass al-
le ihre Auftrage auf einer schriftlichen Vereinbarung futen. Bildende Kiinstler/innen hingegen haben am rela-
tiv haufigsten keine schriftlichen Vereinbarungen fiir inre Auftrage (28%).
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Abbildung 23: Auftragsdauer, nach Spartenschwerpunk t (Mehrfachantworten mog-
lich)
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen‘, n 208=1036, n miss=54, n 2008=1090 n miss=38.
Unter Ausschluss derer, die in ihrer kiinstlerischen/kunstvermittelnden Tétigkeit keine Auftragsarbeiten ausfuhrten.

9.2.2 Art, Anzahl und Dauer unselbststandiger Beschaftigungs-
verhaltnisse im Rahmen der kinstlerischen und kunst- und
kulturvermittelnden Tatigkeit

Unselbststandige Beschaftigungsverhéltnisse sind im Rahmen der kinstlerischen Téatigkeit
vergleichsweise selten anzutreffen, wenn auch mit spartenspezifisch unterschiedlicher Ge-
wichtung. Ungeachtet dieser insgesamt eher kleinen Gruppe wurde in der vorliegenden Er-
hebung versucht, ndher auf die konkreten Beschaftigungsverhaltnisse zu blicken. Im Gegen-
satz zur Studie 2008 wurde in der laufenden Erhebung so auch die Frage aufgegriffen, wie
sich die Relation von sogenannten Standardbeschéftigungen (Arbeits-, Dienstvertrag) und
atypischen Beschaftigungen (befristete Beschéftigung, geringfligige Beschaftigung, Freie
Dienstvertrage, Arbeitskraftetiberlassung), welche am gesamten Arbeitsmarkt in den letzten
Jahrzehnten zusehends Gewicht erhalten haben'?, gestaltet.”

2 gjehe fir einen Uberblick bspw. Knittler 2016

s Hingewiesen sei darauf, dass auch nach der Relevanz von Praktika gefragt wurde, welche aber keine grofe

Bedeutung haben. Insgesamt 1,7% aller Befragten bzw. knapp 5% der unter 35-Jahrigen haben 2017 ein oder
mehrere Praktika absolviert. Zu rund einem Drittel erfolgten diese im Rahmen einer Ausbildung (Pflichtprakti-
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Sieht man von befristeten Arbeitsverhaltnissen ab (dazu weiter unten), zeigen die Ergebnis-
se, dass nicht von einer Dominanz atypischer Beschéaftigungen auszugehen ist. Jene Befrag-
ten, die unselbststindige Beschaftigungsverhéltnisse angaben, waren mehrheitlich (auch)
auf Basis von Standardbeschéaftigungen tatig (siehe Tabelle 111ff im Anhang). Dies gilt fur
alle Spartenschwerpunkte, mit Ausnahme der Bildenden Kunst und Musik. Bei diesen beiden
Sparten waren ebenso viele Personen (auch) auf Basis Freier Dienstvertrage beschaftigt und
bei Bildenden Kinstler/innen spielten auch geringfugige Beschaftigungen eine gleichgewich-
tige Rolle.

Die durchschnittliche Anzahl der Beschaftigungsverhaltnisse pro Person liegt je nach Spar-
tenschwerpunkt bei bis zu zehn Beschéftigungen (Musik) im Referenzjahr und schwankt da-
bei je nach Beschaftigungsart. Konkret ist die Anzahl bei geringfligigen Beschaftigungen und
Freien Dienstvertragen hoher als bei Standardbeschaftigungen. Die héchste Zahl an Anstel-
lungen wurde im Musikbereich mit 92 genannt, wobei es sich dabei vor allem um eintagige
geringfiigige Beschéftigungsverhaltnisse (80 der 92 Anstellungen’) handelte.”

Angesprochen sind in dem Beispiel zuvor zeitliche Befristungen, welche insgesamt eine rela-
tiv hohe Bedeutung einnehmen. Dabei stehen die Anzahl der Anstellungen und die Dauer
der Dienstverhaltnisse in einem Zusammenhang. Je mehr Anstellungsverhaltnisse im Refe-
renzjahr vorlagen, desto hoher ist der Anteil jener, die (auch) kurzfristige und damit wenig
kontinuierliche Arbeitsverhaltnisse ausibten. In Gegenlberstellung zu 2008 ist, ausgehend
von einem spartenspezifisch unterschiedlichen Niveau, ein Trend in Richtung Zunahme kur-
zer Beschéftigungsverhaltnisse wahrnehmbar. Dies gilt vor allem fir den Musikbereich: Rund
ein Drittel der Befragten hatte (auch) Beschaftigungsverhaltnisse mit der Dauer von maximal
einer Woche. 2008 lag der ggst. Wert noch bei 15%. Bei Darstellenden Kinstler/innen ist der
Anteil von 19% auf 30% gestiegen. Im Filmbereich ist zwar der héchste Wert beobachtbar
(43%), wobei es hier jedoch zu keiner Zunahme kam.

Von Interesse ist nicht zuletzt auf Grund sozialversicherungsrechtlicher Anderungen bei ta-
geweiser geringfugiger Beschéftigungen (siehe dazu naher Kapitel 5.1) das Zutreffen solcher
tageweisen Beschaftigungsverhéltnisse.”® Rund jede/r Fiinfte der Spartenschwerpunkte Dar-
stellende Kunst, Film und Musik hatte im Referenzjahr (auch) eintagige Beschéftigungen. Im
Bereich Bildendende Kunst und der Kunst- und Kulturvermittlung trat dies mit 6% deutlich
seltener auf. Hier haben langerfristige Anstellungen eine grofl3ere Rolle gespielt. Solche star-
ker kontinuierlichen Beschaftigungen finden sich sonst nur im Musikbereich in einem hdéhe-
ren Ausmald (wenngleich deutlich seltener als 2008), womit hier sowohl einerseits kontinuier-
liche Beschaftigungen als auch andererseits diskontinuierliche, kurzfristige Jobs, vergleichs-
weise haufig zu finden sind.

ka) und zu zwei Dritteln auf freiwilliger Basis. Rund die Halfte der Praktika wurde nicht entlohnt. Fir weiterge-

hende Analysen und Schlussfolgerungen liegen zu geringe Fallzahlen vor.

™ Hinzu kommen sechs weitere geringfligige Anstellungen mit der Dauer von bis zu einer Woche, fiinf Freie

Dienstvertréage (bis eine Woche) und ein Standardbeschéaftigungsverhaltnis mit einer Dauer von sechs bis

zwolf Monaten.

> Den meisten unselbststandigen Beschaftigungen liegen schriftliche Arbeitsvertrage oder Dienstzettel zu

Grunde. Rund 70% der Befragten geben an, immer einen schriftlichen Vertrag erhalten zu haben. Knapp 30%

hatten ,manchmal‘ eine schriftliche Vereinbarung.

" Einschrankend ist anzumerken, dass Informationen zum Verdienst pro Beschéftigungsverhaltnis nicht erho-

ben wurden.
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Abbildung 24: Dauer unselbststandiger Beschaftigung sverhaltnisse, nach Sparten-
schwerpunkt (Mehrfachantworten mdglich)
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langerfristige Auftrage (halbes Jahr und langer)

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n 2018=506, n miss=58, n 2008=324, n
miss=45. AusschlieBlich Personen, die in ihrer kunstlerischen/kunstvermittelnden Tatigkeit (auch)
unselbststéndig beschéftigt waren; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.

9.2.3 Zeitliches Ausmald der Beschaftigung

Das zeitliche Ausmal’ der Beschaftigung wurde als weiterer Indikator fir die Intensitat des
Arbeitens erfasst. Die Benennung genauer Arbeitszeitangaben ist fur die Befragten oft relativ
schwierig, da Arbeits- und Freizeit haufig verschwimmen. Viele dem Kunstschaffen imma-
nente Arbeiten — Reflexion, Konzeption, Probe etc. —, passieren daruber hinaus auch nicht
immer in formalen und zeitlich definierten Arbeits- oder Auftragsverhaltnissen. Im Fragebo-
gen wurde daher, wie schon bei der Erhebung 2008, in Bezug auf die kinstlerische Arbeit
darauf verwiesen, dass alle Aktivitaten und Tatigkeiten interessieren, die im Kontext des
kunstlerischen Schaffens relevant sind, wobei explizit zwischen kreativ-produktiver und ad-
ministrativ-organisatorischer Arbeit unterschieden wurde.

Die Arbeitszeit kann im Laufe eines Jahres auch betrachtlichen Schwankungen unterliegen.
Daher wurde um die Schatzung eines durchschnittichen Wochenwertes gebeten. Selbiges,
ein durchschnittlicher Wochenwert, wurde auch fur kunstvermittelnde, weitere kunstnahe und
kunstferne Tatigkeiten erhoben.”

Kunstschaffende arbeiten — in Summe all ihrer jeweils ausgelbten Tatigkeitsart en — im
Durchschnitt rund 45 Wochenstunden und Kunst- und Kulturvermittler/innen 35 Stunden
(siehe Tabelle 116ff im Anhang).” Frauen geben ein im Durchschnitt geringfiigig niedrigeres
Stundenausmald als Manner an. Damit liegt die — oftmals wahrscheinlich geschéatzte (siehe

" Diein die Auswertung einbezogenen Félle wurden um Extremwerte bereinigt.

8 Die tatsachlich geleisteten wochentlichen Arbeitsstunden aller erwerbstétigen Frauen lag 2017 bei 26,9 Stun-

den und bei Mannern bei 35,1 Stunden (gesamt: 31,3 Stunden). Siehe Statistik Austria, Mikrozensus-
Arbeitskrafteerhebung (Jahresdurchschnitt Gber alle Wochen).
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oben) — Arbeitszeitangabe in Gegenuberstellung zu den Ergebnissen von 2008 etwas niedri-
ger (durchschnittliche Wochenarbeitszeit 2008: rund 50 Stunden). Dahinter steht ein stei-
gender Anteil Teilzeitbeschaftigter, der nun bei knapp einem Dirittel liegt, und in der Gruppe
der Kunst- und Kulturvermittler/innen mit 51% am hochsten ist (siehe Abbildung 25). Das ist
ein Ergebnis, das den allgemeinen Trend am Arbeitsmarkt hin zu einem stetig steigenden
Anteil von TeiIzeiterwerbstéitigen79 spiegelt. Zuletzt, im Jahr 2017, waren 28,7% aller Erwerb-
statigen in Osterreich teilzeitbeschaftigt, wobei dies vor allem fiir Frauen (47,7%) zutrifft,
wahrend vergleichsweise wenige Manner (11,9%) auf Teilzeitbasis arbeiten.

Auch bei Kunstschaffenden und Kulturvermittler/innen ist die Teilzeitquote von Frauen hdher
als jene der Manner. Allerdings ist — verglichen zu den Gesamtarbeitsmarktwerten — die Teil-
zeitquote der Frauen, mit Ausnahme in der Kunst- und Kulturvermittlung, etwas geringer als
jene aller weiblichen Erwerbstatigen und die Teilzeitquote der Manner fallt héher aus als am
Gesamtarbeitsmarkt. Je nach Sparte nennen zwischen 22% (Musik) und 43% (Kunst- und
Kulturvermittlung) der befragten Manner eine gesamte Wochenarbeitszeit, die einem Teil-
zeitniveau entspricht.

Abbildung 25: Gesamte Wochenarbeitszeit, nach Spart  enschwerpunkt

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
Bildende Kunst el 70%
Darstellende Kunst [eloZ 70%
© Film LI 71%
g Literatur [JEAE 69%
N
Musik B2 74%
Kunst-, Kulturvermittiung k% 49%
Bildende Kunst B2 84%
© Darstellende Kunst AL 79%
8 Film Y 88%
N
Literatur &L 87%
Musik BEEA 87%
H Teilzeit, bis 36 Wochenstunden Vollzeit

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n 2018=1745, n miss=354, n 2008=1798, n
miss=357

Mit steigendem Alter nimmt die Teilzeitbeschaftigung zu und Betreuungspflichten fihren,
allerdings nur bei Frauen, ebenfalls verstarkt zu Teilzeitarbeit. In den meisten Sparten-
schwerpunkten arbeiten Frauen mit einem oder mehreren Kindern haufiger Teilzeit als jene
ohne Kinder. Bei Mannern ist der Zusammenhang eher umgekehrt: Haben sie ein oder meh-
rere Kind/er, so ist die Teilzeitquote meist niedriger als bei kinderlosen Mannern.

Die fur kunstschaffende und kunstvermittelnde Tatigkeit en aufgewendete Arbeitszeit
schwankt je nach ausgelbtem Téatigkeitsspektrum (siehe Kapitel 7). Allgemein gilt, dass je
mehr verschiedene Tatigkeiten kombiniert werden, desto langer ist die gesamte Arbeitszeit;
wobei gleichzeitig die fur kinstlerische und kunstvermittelnde Tatigkeiten aufgewendete Zeit
geringer ausfallt, als bei jenen, die sich ausschliel3lich darauf konzentrieren kénnen.

" Anzumerken ist, dass in der Arbeitsmarktstatistik eine Definitionsumstellung erfolgte. Bis zum Jahr 2003 wur-

den als Teilzeit Beschéftigungsverhaltnisse mit einer Stundengrenze bis 35 Stunden gewertet. Seit 2004 ba-
siert die Zuordnung auf einer Selbstzuordnung der Befragten. In der vorliegenden Befragung wurde aus
Griinden der Vergleichbarkeit weiterhin die ggst. Stundengrenze herangezogen.
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Kunst- und Kulturvermittler/innen geben fir ihre kunst- und kulturvermittelnde Tatigkeit eine
durchschnittliche Wochenstundenzahl von 24 an. Arbeiten sie ausschlie3lich in der Kunst-
und  Kulturvermittiung erhdht sich das StundenausmalR auf  durchschnittlich
30 Wochenstunden. Kommen weitere kunstnahe Téatigkeiten hinzu, reduziert sich hingegen
das Stundenmalfd fur kunstvermittelnde Téatigkeiten auf 19 Stunden pro Woche. Insgesamt
steigt bei diesen Personen, die kunstvermittelnde und kunstferne Tatigkeiten kombinieren,
jedoch die wochentliche Arbeitszeit auf durchschnittlich 46 Stunden.

Dasselbe Muster zeigt sich bei Kunstschaffenden. Fir die kiinstlerische Tatigkeit werden pro
Woche im Schnitt 30 Stunden aufgewendet. Sind die Befragten ausschlie3lich kunstschaf-
fend aktiv, erhdht sich das Stundenmal? fir die kinstlerische Tatigkeit auf durchschnittlich
42 Wochenstunden. Bei Ausiiben zuséatzlicher kunstnaher und/oder kunstferner Tatigkeiten
reduziert sich die Stundenanzahl fur kinstlerische Téatigkeiten auf 24 Wochenstunden. Ins-
gesamt arbeitet die Gruppe jener Personen, welche alle Tatigkeitsarten kombiniert, am zeit-
lich intensivsten. Sie geben lber das Jahr geschétzt eine durchschnittliche wochentliche Ar-
beitszeit von 51 Stunden an.*

Ein seitens Kunstschaffender wiederholt formulierter Kritikpunkt ist, dass der administrative
Aufwand zusehends anwachst und zu Lasten kreativ-pr oduktiver Tatigkeiten geht. Die
fur administrative Aufgaben genannte Stundenzahl fallt in der Tat in den meisten Sparten-
schwerpunkten etwas hdher aus als vor zehn Jahren. Ausschlie3lich Kunstschaffende wen-
den circa 30% ihrer gesamten kiinstlerischen Arbeitszeit fir administrative Tatigkeiten auf
(2008: rund 20%) und rund 70% flr klnstlerisch-kreatives Arbeiten.

9.2.4 Regelmaligkeit der Arbeitszeit

Die Ergebnisse der Studie 2008 zeigten, dass die Arbeitszeit fur viele Kinstler/innen durch
ein betrachtliches Mal? an Unregelmafigkeit und Unplanbarkeit markiert ist. Dieses Bild hat
sich zehn Jahre spater kaum verandert (siehe Abbildung 26, Tabelle 124ff im Anhang). Rund
jede/r Funfte, verstarkt Filmschaffende, sind mit unregelméafRligen und wenig planbaren Ar-
beitszeiten konfrontiert. Zwischen 27% (Bildende Kunst, Kunst-, Kulturvermittlung) und 42%
(Darstellende Kunst) arbeiten zwar unregelméRig, kdnnen diese Arbeitszeit aber zumindest
ganz gut planen. Das relativ héchste Mald an Kontinuitat des Arbeitens finden Bildende
Kinstler/innen und Kunst- und Kulturvermittler/innen vor. Gut die Halfte der Befragten dieser
Gruppen investiert Ubers Jahr gesehen regelmaRig Zeit in ihre kiinstlerische bzw. kunst- und
kulturvermittelnde Tatigkeit.

Wahrend Frauen und Méanner keine wesentlich unterschiedliche Situation vorfinden, sind es
verstarkt gut Etablierte, die — u.a. ausgestattet mit einer vergleichsweise guten Auftragssitua-
tion (siehe Kapitel 7.2.1) — zeitlich regelmafig arbeiten.

Werden verschiedene Tatigkeitsarten kombiniert, fihrt dies meist zu einer erhéhten Unre-
gelmaRigkeit in der kinstlerischen Arbeit, da Verpflichtungen in anderen kunstnahen
und/oder kunstfernen Tatigkeiten die Spielrdume klnstlerischer bzw. kunst- und kulturvermit-
telnder Arbeit wesentlich mitbestimmen.

8 Vor diesem Hintergrund zeigt sich erwartungsgemaf auch ein Zusammenhang zu den ausgeilibten Beschéafti-

gungsformen. Werden selbststédndige und unselbststéndige Erwerbstéatigkeiten ausgelbt, betragt die Teilzeit-
quote bei allen Befragten 27%, wahrend sie bei ausschliellich unselbststandig oder ausschlie3lich selbst-
stéandig Beschaftigten mit rund 35% hoher liegt.
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Abbildung 26: RegelmaRigkeit investierter Zeit flr kunstschaffende / kunst- und kul-
turvermittelnde Téatigkeiten, nach Spartenschwerpunk t
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n=1745, n miss=51, n 2008=1798,
n miss=61

9.3 (Dis-)Kontinuitat des Arbeitens im Zeitvergleich

,Vor 10 Jahren: Selbststéndig, am Positionieren, Auftrdge und Jobs sammeln (sowohl im rein kiinstlerischen als
auch kulturvermittelnden Tétigkeiten), vor 5 Jahren: Etablierter, weill wie der Hase lauft; komme gut (iber die
Runden (mit Nebenjobs); seit 2 Jahren: Angestellten-Verhéltnis in kunstnahem Bereich; kiinstlerische Tétigkeit
geht zur Vermeidung des Prekariats zurtick.” (ID_585_Darstellende Kunst_w_unter 35J.)

Die Beschaftigungssituation kann nicht nur innerhalb eines Jahres durch UnregelmaRigkei-
ten und Unsicherheiten gekennzeichnet sein, sie kann sich auch von Jahr zu Jahr mehr oder
minder grundlegend &ndern. Letzteres trifft fir rund jede/n Zehnte/n zu (siehe Abbildung 27).
Diese Personen haben beispielsweise zwischen unselbststandigen und selbststandigen Be-
schéaftigungsverhaltnissen gewechselt oder zusatzlich zu einer selbststandigen Téatigkeit eine
unselbststandige Beschéaftigung aufgenommen. Der Anteil dieser Gruppe fallt in den Sparten
Film und Darstellende Kunst etwas geringer aus als dies noch vor zehn Jahren der Fall war.

Eine jahrliche Veranderung der Beschaftigungssituation nennt circa jede/r Dritte (zwischen
25% im Bereich Musik und 37% im Bereich Darstellende Kunst). Letztlich ist damit fir die
relative Mehrheit der Respondenten/innen aller Sparten die derzeitige (un-)selbststéndige
Beschaftigungskonstellation durchwegs typisch fur die letzten zehn Jahre.

Diese Verteilungen stehen in keinem statistischen Zusammenhang beispielsweise mit der
Frage, ob (un-)selbststandige Beschéaftigungen getrennt oder in Kombination ausgeiibt wer-
den. Auch zeigt sich kein Zusammenhang im Kontext der ausgeulibten Tatigkeitsarten oder
nach Geschlecht. Sehr wohl einen Unterschied markiert jedoch das Alter. Sieht man vor al-
lem vom Film ab, sind in den meisten Spartenschwerpunkten jingere Menschen verstarkt
von jahrlich wechselnden Beschéftigungskonstellationen betroffen (Tabelle 131 im Anhang).
Jahrliche Wechsel sind also auch ein typisches Merkmal der Berufseinstiegsphase.
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Abbildung 27: Beschaftigungskonstellation im Zeitve rgleich der letzten zehn Jahre,
nach Spartenschwerpunkt
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n 2018=1745, n miss=209, n 2008=1798,
n miss=105

9.4 Verhaltnis des beruflichen und privaten Lebensbereichs

,Frage wie privates und berufliches Leben vereinbart wird: Ich wiirde es gerne besser trennen, aber durch unzu-
reichende Betreuungsméglichkeiten ist das leider nicht so méglich.” (ID_333_Bildende Kunst_w_35-45J.).

Entgrenzung stellte in der Studie 2008 das wesentliche Lebensfihrungskonzept dar, das
heil3t, dass in den Lebensrealititen der Kunstschaffenden die berufliche und die private
Sphare Uberwiegend verschwimmen. Dies gilt auch zehn Jahre spéater: Fir die relative
Mehrheit der Befragten gehen berufliche und private Aufgaben ineinander lber (siehe
Abbildung 28). Entgrenzung hat vor allem in der Darstellenden Kunst zugenommen. Hinge-
gen benennen Kunst- und Kulturvermittler/innen vergleichsweise seltener eine solche Ent-
grenzung. Fir sie nimmt das Konzept der Integration, also der Versuch Privates und Berufli-
ches proaktiv zu einem stimmigen Ganzen zu integrieren, einen hoheren Stellenwert ein.
Insgesamt folgt gut ein Drittel diesem Konzept. Das Konzept der Segmentation schlief3lich,
der gegenseitigen Trennung und Vermeidung der Beeinflussung beider Bereiche, trifft mit
knapp 10% fir vergleichsweise wenige Befragte zu.

Wie 2008 zeigen sich zwischen Frauen und Manner bei der Abstimmung der beruflichen und
privaten Sphare keine grundlegend unterschiedlichen Zugange. Von Relevanz ist jedoch die
Lebensform. Es sind vor allem Alleinlebende, welche dem Konzept der Entgrenzung folgen,
wahrend jene, die gemeinsam mit Kind/ern und/oder Partner/innen leben, verstéarkt eine In-
tegration der beiden Bereiche anstreben (siehe Tabelle 132 im Anhang).
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Abbildung 28: Verhdaltnis privater — beruflicher Leb ensbereich, nach Spartenschwerpunkt
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n 2018=1745, n miss=46, n 2008=1798, n miss=120

9.5 Belastungsfaktoren

LIch hatte phasenweise zwei Angestelltenjobs, dann noch selbststéndig als Kiinstlerin und ein Kind.... [...] Dass
auch nur ein einziges Kind trotz sehr guter Organisation der Eltern so dermal3en einen Einschnitt in die selbst-
sténdige Arbeit bedeutet, damit hab ich nicht gerechnet. Die Kraft ist weg, die Freizeit und der Freiraum. Abend-
termine wéren ein grof3er Teil der Arbeit... [...] Ich bin (brigens die letzte meines Studien-Jahrgangs, die so stur
an dem Beruf festhélt... Das geht aber nur auf Kosten der eigenen Gesundheit. Lang geht das nicht mehr gut.”
(ID_220_Bildende Kunst_w_35-45J.)

Mit der Beschéftigung verbundene Belastungsfaktoren liegen in potentiell vielfaltiger Form
vor. Parallel zur Erhebung 2008 wurden drei ausgewahlte Faktoren erfasst: ,parallele Mehr-
fachbeschaftigung’, ,unregelmaftige Arbeitszeiten’ und ,Vereinbarkeit des beruflichen und
privaten Lebensbereichs’. Die relativ hdchste Belastung innerhalb dieser drei Items nennen
die Befragten bei Mehrfachbeschéftigungen (durchschnittlicher Indexwert 2,56%"), gefolgt von
der Vereinbarkeit des beruflichen und privaten Lebensbereichs (2,34) und unregelmafiigen
Arbeitszeiten (2,13) (siehe Tabelle 133ff im Anhang). Insgesamt ist das beobachtbare ge-
samte Belastungsniveau, also fur alle drei Items zusammengefasst, in Gegenuberstellung zu
2008 in allen Sparten leicht gestiegen (siehe Abbildung 29). Im Vergleich der Sparten zuei-
nander sind jedoch — sieht man von Literaten/innen, mit einem relativ hohen Anteil mit nied-
rigem Belastungsniveaus, ab — keine grof3eren Unterschiede ersichtlich.

Je nach Zutreffen der entsprechenden Merkmale erhéht sich erwartungsgeman die subjektiv
empfunden Belastung. Jene, die im Referenzjahr in Mehrfachbeschéftigungsverhaltnissen
gearbeitet haben, erleben so den Faktor Mehrfachbeschéaftigung verstarkt als Belastung.
Personen mit diskontinuierlichen und wenig planbaren Arbeitszeiten sehen sich verstarkt
durch unregelmafRiige Arbeitszeiten belastet. Darliber hinaus sind es Frauen, die haufiger als
Manner ein hohes Belastungsniveau angeben, und zwar in allen einzelnen Items, und nicht
nur etwa was die Frage der Vereinbarkeit von Beruflichem und Privatem betrifft. Nicht zuletzt
spiegeln sich in den Bewertungen auch Phasen beruflicher Biografien wider. Jingere erle-
ben die Beschéftigung verstarkt als belastend, wahrend bei jenen die bereits im Pensionsal-
ter sind ein deutlich geringeres Belastungshiveau vorliegt.

81 Siehe auch FuRnote 58.
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Abbildung 29: Belastungsniveau im Bereich ,Beschaft igung™, nach Spartenschwer-

punkt
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen‘, 2018, n 2018=1745, n miss=395, n 2008=1798,
n miss=376; *Ausschliellich Personen, welche die zu Grunde liegenden Items vollstéandig beantwortet haben.

10 Einkommenssituation

Die Einkommenssituation ist ein wichtiges Merkmal zur Beschreibung der sozialen Lage.
Dabei stellt sich wesentlich die Frage nach dem Einkommensniveau und dem Lebensstan-
dard der Kunstschaffenden und Kunst- und Kulturvermittler/innen. Damit zusammenhangen-
de Themen sind aber auch Fragen beispielsweise von Geschlechtergerechtigkeit oder der
finanziellen (Un-)Abhangigkeiten von anderen ,Brotjobs' und/oder von Partner/innen.

Die gegebene mitunter vielfaltige Tatigkeits- und Beschéftigungssituation (siehe Kapitel 9)
spiegelt sich entsprechend in der Einkommenssituation. Einkommen werden in unterschied-
lichen Téatigkeitsfeldern und Beschéaftigungsverhéltnissen generiert, schwanken im zeitlichen
Verlauf. Sie sind zudem teils entkoppelt von der eigentlichen Arbeit, wenn beispielsweise flr
mehrere Monate ein Projekt entwickelt wird, mit welchem erst nach Realisierung ein mehr
oder minder hohes Einkommen erwirtschaftet wird.

Die Studie 2008 zeigte auf, dass Kunstschaffende relativ bescheidene Einkommen erzielen
und dass ihr Lebensstandard im Vergleich zu anderen Bevolkerungsgruppen — ungeachtet
eines hohen Bildungsniveaus und durchaus intensiver Arbeitszeiten — nachteilig ausfallt.

Im Rahmen der vorliegenden Studie wurden parallel zur Erhebung 2008 unter anderem das
jahrliche Einkommen aus kinstlerischer sowie kunst- und kulturvermittelnder Téatigkeit, das
persénliche Gesamteinkommen und das Haushaltseinkommen abgefragt.?” Es wurde um

8 Diese Vorgehensweise filhrt erfahrungsgemaf zu weniger Antwortverweigerungen, wenngleich auch die

einzelnen Fragen nicht immer (vollstandig) ausgefiillt wurden. Die Originaldaten wurden verschiedenen Plau-
sibilitatstest unterzogen. Beispielsweise kann das personliche Einkommen nicht Uber dem gesamten Haus-
haltseinkommen liegen. Fragebtgen, welche diese Prifungen nicht bestanden, wurden in der Auswertung
nicht beriicksichtigt. Daraus ergibt sich, dass bei den einzelnen Fragen unterschiedlich viele Falle in die Aus-
wertung einbezogen werden konnten.

Einkommensklassen sind keine leicht zu kommunizierenden und vergleichbaren GréRen, weshalb aus den
Klassen-Zuordnungen zum Zwecke der Informationsverdichtung eine Einkommensgleichverteilung innerhalb
der Klasse angenommen wurde und — basierend auf dem Klassenmittel — das (arithmetische) Durchschnitts-
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eine numerische Nennung der Einkommen gebeten. Alternativ konnten die Responden-
ten/innen das Einkommen entlang grober vorgegebener Einkommenskategorien benennen.
Damit liegen mehr oder minder genaue Einkommensangaben vor, welche in Folge einen
Uberblick zur Einkommenssituation ermdglichen, freilich ohne, dass damit ein Anspruch auf
exakte und detaillierte Einkommensdaten zu verbinden wére, was bei der Interpretation der
Ergebnisse entsprechend zu beriicksichtigen ist.

10.1 Einkommen im Uberblick

,Meine Antworten sind (berwiegend sehr positiv ausgefallen, weil ich schon seit einigen Jahren das Gliick habe,
ausreichend kiinstlerische Auftrdge zu bekommen und (berwiegend kiinstlerisch zufriedenstellende Arbeit leis-
ten zu kdnnen, von der ich gut leben kann. Einerseits habe ich aber viele Jahre des Prekariats hinter mir, ande-
rerseits bin ich immer noch regelméfig an Produktionen der Freien Szene beteiligt, deren Férderung so niedrig
bzw. deren Produktionsbedingungen so prekar sind, dass ich zum Teil fir Stundenléhne von 5.- Euro und weni-
ger arbeite.” (ID_227_Musik_m_45-55J.).

Personliches Einkommen

Die Einkommen aus kunstlerischer und kunst- und kulturv ermittelnder Tatigkeit im
Referenzjahr sind Uberwiegend niedrig und haben sich im Durchschnitt in den letzten zehn
Jahren kaum veréndert, auch wenn in den Besetzungen der einzelnen Einkommensklassen
mehr oder minder grof3e Verschiebungen beobachtbar sind. Beispielsweise sind 2018 weni-
ger Literaten/innen im Sample vertreten als 2008, die im Referenzjahr kein Einkommen aus
ihrer kunstschaffenden Tatigkeit erzielten; oder im Filmbereich sind nun die Einkommens-
klassen zwischen 10.000 und 20.000 Euro starker besetzt als noch vor zehn Jahren. Im Ge-
genzug fallen hier weniger vergleichsweise hohe Einkommen (ab 30.000 Euro) an (siehe
Abbildung 30, Tabelle 138ff im Anhang).

Zieht man den Median fur das Einkommen aus kinstlerischer Tatigkeit als Indikator heran,
so erzielt etwa die Halfte der Respondenten/innen aus ihrer kunstlerischen Téatigkeit Ein-
kommen von unter 5.000 Euro netto pro Jahr. Es sind vor allem Literaten/innen und Bildende
Kinstler/innen, die zu hohen Anteilen in diesem niedrigen Einkommenssegment zu finden
sind. Die nun erstmals inkludierte Gruppe der Kunst- und Kulturvermittler/innen erzielt aus
ihrer kunst- und kulturvermittelnden Téatigkeit Einkommen, die relativ vergleichbar zu jenen in
der Sparte Film sind.

In den einzelnen Sparten errechnet sich im aktuellen Referenzjahr ein Medianwert zwischen
3.500 Euro p.a. (Bildende Kunst) und 10.010 Euro p.a. (Film, Kunst- und Kulturvermittiung).
Im Filmbereich sind damit die mittleren Einkommen etwas gestiegen (2008: 8.150 Euro p.a.),
zugleich ist aber der Mittelwert gesunken83, was darauf verweist, dass in der aktuellen Befra-
gung weniger Personen mit tberdurchschnittlichen Einkommen (,Ausrei3er nach oben‘) ver-
treten sind. Ein gestiegener Medianwert errechnet sich auch fur die Literatur — von
2.600 Euro auf knapp 3.700 Euro — und auch der Mittelwert weist hier eine Steigerung auf
(von 5.000 Euro auf ca. 7.700 Euro), so dass hier von héheren Einkommen aus kuinstleri-
scher Tatigkeit ausgegangen werden kann, wenn auch das Einkommensniveau insgesamt in
der Literatur vergleichsweise bescheiden bleibt. In den anderen Branchen weisen die vorlie-

einkommen und das mittlere Einkommen (Median) ermittelt wurden. Hinzuweisen ist auch darauf, dass keine
Arbeitszeitbereinigung der Einkommensangaben vorgenommen wurde, da die Arbeitszeitangaben in vielen
Fallen auf Grund der Schwankungen in der Beschéaftigungssituation eine mehr oder minder grobe Schatzung
darstellen (siehe dazu Kapitel 9.2.3.).

Arithmetisches Mittel 2008: 16.758 Euro, 2018: 14.553 Euro.
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genden Erhebungsdaten auf eine im Mittel eher stagnierende Einkommenssituation aus
kiinstlerischer Tatigkeit hin.

Abbildung 30: Personliches Einkommen aus kinstleris cher, kunst- und kulturvermit-
telnder Tatigkeit (netto), nach Spartenschwerpunkt
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| I R
Film 15% 11%
[e¢] | L]
g Literatur 22% 10% 4% 4%
« I —
Musik 20% 5% 3%
|
Kunst- und Kulturvermittlung 6% 17%
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m Kein personliches Einkommen  mBis zu 2.000 EURO 2.000 zu 5.000 EURO
5.000 bis 10.000 EURO 10.000 bis 15.000 EURO m15.000 bis 20.000 EURO
m 20.000 bis 30.000 EURO m 30.000 EURO und mehr

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n=1745, n miss=215, n 2008=1798, n miss=164

Die gesamten personlichen Einkommen  fallen auf Grund der verschiedenen weiteren
ausgelbten Tatigkeiten (siehe Kapitel 7) hdher aus als die Einkommen aus kinstlerischer
bzw. kunst- und kulturvermittelnder Tatigkeit alleine.

In Gegeniberstellung der Ergebnisse 2008 — 2018 liegen sehr niedrige Einkommen nun an-
teilsmaRig seltener vor, zugleich haben hdhere Einkommen auch nicht wesentlich zuge-
nommen (siehe Abbildung 31). Die Veranderungen zeigen sich in Folge in einer Bedeu-
tungszunahme der mittleren Einkommensklassen (ab 10.000 Euro), so dass sich die Medi-
anwerte, also die mittleren persénlichen Einkommen, im Zeitverlauf auch nicht stark veréan-
dert haben. Am ehesten sind Veranderungen bei Literaten/innen mit einem leichten Plus und
bei Musiker/innen mit einem leichten Minus erkennbar. Insgesamt liegen die mittleren Jah-
reseinkommen (Medianwerte) je nach Spartenschwerpunkt zwischen 11.000 Euro p.a. (Bil-
dende Kunst) und rund 17.7000 Euro p.a. (Kunst- und Kulturvermittiung), und durchschnitt-
lich (arithmetisches Mittel) zwischen 13.800 Euro p.a. (Bildende Kunst) und 24.000 Euro p.a.
(Musik).
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Abbildung 31: Personliches Jahreseinkommen insgesam t (netto), nach Sparten-

schwerpunkt
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n 2018=1745, n miss=122, n 2008=1798, n
miss=171

Personliche Einkommen im Vergleich mit der Gesamteinkommenssituation

Ein Vergleich der gesamten persénlichen Jahreseinkommen zur Gesamteinkommenssitu-
ation in Osterreich ist auf Grund der Verfiigbarkeit von Daten, unterschiedlicher Definitionen
und Erfassungsgenauigkeiten (Erhebung mittels grober Einkommenskategorien vs. exakte
Steuerdaten) schwierig. Dies bedenkend erlaubt eine solche Gegentberstellung dennoch
eine zumindest grobe Verortung der Einkommensposition von Kunstschaffenden und von
Kunst- und Kulturvermittler/innen.

Als Referenzdaten werden jene aus dem jingst verfligbaren ,Allgemeinen Einkommensbe-
richt' (siehe Rechnungshof 2016) herangezogen. Diese Daten haben den Vorteil, dass sie
Nettoeinkommen fir selbststandig und unselbststéandig Beschaftigte sowie fir ,Mischfélle,
also fur Personen, die neben dem selbststandigen Einkommen zusétzliche Beziige aus einer
unselbststandigen Erwerbstatigkeit und/oder Pension hatten, ausweisen.®

Letztere, also die sogenannten ,Mischfélle’, haben zuletzt It. Einkommensbericht ein mittleres
Nettojahreseinkommen von rd. 26.000 Euro erzielt. In allen Spartenschwerpunkten nimmt die
Kombination selbststandiger und unselbststandiger Erwerbstétigkeit eine hohe Relevanz ein.
Die damit erzielten mittleren Einkommen liegen mit 17.500 Euro deutlich unter dem gesamt-
wirtschaftlichen Referenzwert, was auf Einkommensnachteile auf Seiten der Kunstschaffen-

8 Der Vergleich mit diesen Daten leidet dennoch, da die Daten des Einkommensberichtes sich auf das Jahr

2015 beziehen, wahrend hier Einkommensdaten fiir 2017 erfasst wurden. Im Fall selbststandig Erwerbstéatiger
basieren die Werte fur 2015 auf3erdem auf einer Schatzung mit einem zeitreihenanalytischen Prognosepro-
gramm. In der Gruppe der Mischfélle sind Pensionsbezieher/innen miterfasst, deren Anteil nicht ausgewiesen
ist und moglicherweise deutlich gewichtiger ausfallt als in der vorliegenden Erhebung. Weiters sind in der
Gruppe der Selbststandigen sehr unterschiedliche Situationen zusammengefasst, welche von Erwerbstétig-
keiten auf Basis von Werkvertragen tber Personen mit Einkiinften aus Vermietung und Verpachtung bis zu
Selbststéndigen mit Unternehmertatigkeiten reichen. Nicht zuletzt sind Einkommen der Selbststéandigen auf-
grund steuerlicher Besonderheiten schwerer erfassbar und werden dadurch im Vergleich zu den Einkommen
der unselbststandig Erwerbstatigen eher systematisch unterschatzt.
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den und Kunst- und Kulturvermittler/innen, je nach Spartenschwerpunkt zwischen gut 20%
(Musik, Kunst- und Kulturvermittlung) und rund 45% (Bildende Kunst, Darstellende Kunst),
verweist.

Abweichend préasentiert sich das Bild, wenn ausschlief3lich selbststéandig Erwerbstatige be-
trachtet werden. Die Einklnfte sind geringer als bei ,Mischféllen’, was sowohl bei Kunst-
schaffenden und Kunst- und Kulturvermittler/innen wie auch auf Gesamtebene zutrifft. Dar-
Uber hinaus entsprechen die Einkommen der Kunstschaffenden und Kunst- und Kulturver-
mittler/innen — abgesehen von der Sparte Bildende Kunst — im Wesentlichen den Gesamt-
einkinften aller Selbststandiger (im Median 10.900 Euro vs. insgesamt 11.358 Euro). In den
meisten Sparten fallen sie sogar leicht hoher aus.

Fir die kleine Gruppe der Kunstschaffenden und der Kunst- und Kulturvermittler/innen, wel-
che ausschlie3lich unselbststdndig erwerbstéatig waren, liegen die Einkommen geringfiigig,
um knapp 10%, unter den mittleren Nettojahreseinkommen aller unselbststandig Erwerbsta-
tigen.®® %

Die Analysen im Einkommensbericht gehen auch umfassend auf die Einkommensentwick-
lung ein. Die Reallohnentwicklung war in den letzten Jahren eher bescheiden (siehe ebd.,
auch Lubker/Schulten 2017). An dieser Stelle sei — vor dem Hintergrund der Vergleichbarkeit
der Daten (siehe oben) — lediglich grob auf die nominale Einkommensentwicklung verwiesen.
Die nominale Entwicklung der mittleren Jahreseinkommen aller unselbststandig Erwerbstati-
gen lag zwischen 2007 und 2015 bei einem Plus von 13%. In der Gruppe ausschlief3lich un-
selbststandig erwerbstatiger Kunstschaffender®” erhéht sich das mittlere Einkommen fiir die
Zeitspanne 2007 — 2017 um 3%, was auch durch die Zunahme Teilzeitbeschaftigter (siehe
Kapitel 9.2.3) beeinflusst sein wird.

Die Einkommen der selbststandig Erwerbstéatigen schwanken starker als Lohne und Gehalter
von unselbststandig Erwerbstétigen und die Interpretation der Entwicklung ist aus unter-
schiedlichen Griinden mit Schwierigkeiten verbunden (siehe Rechnungshof 2016). Zwischen
2007 und 2015 zeigen die Daten jedenfalls ein Plus von 2% auf. Im Falle der Kinstler/innen
liegt ein hoherer Anstieg von im Mittel 7.500 Euro auf 10.500 Euro vor. Damit liegen die Ein-
kommen zuletzt aber immer noch unter dem Vergleichswert der mittleren Gesamteinkinfte
Selbststandiger (siehe oben).

% Laut Einkommensbericht betrug das mittlere Nettojahreseinkommen aller unselbststédndig Erwerbstéatigen

(ohne Lehrlinge) im Jahr 2015 19.558 Euro. Die ausschlieBllich unselbststandig erwerbstatigen Kunstschaf-

fenden und Kunst- und Kulturvermittler/innen gaben ein Einkommen von im Mittel 18.000 Euro an.

86 Erganzend sei darauf hingewiesen, dass in der Kulturstatistik von Statistik Austria, basierend auf der Mikro-

zensus-Arbeitskrafteerhebung, fiir unselbststandig Beschaftigte in Kulturberufen Nettomonatseinkommen
ausgewiesen werden. Zuletzt, im Jahr 2016, lagen bei Personen in Kulturberufen die Nettoeinkommen pro
Monat im Median bei 2.550 Euro bzw. 2.850 im arithmetischen Mittel (Vollzeit). Teilzeitbeschaftigte erzielten
ein Einkommen von 1.270 Euro (Median) bzw. 1.320 Euro (arithmetisches Mittel). Diese Gruppe der Personen
in Kulturberufen lasst sich jedoch aus unterschiedlichen Griinden nicht mit den in dieser Befragung adressier-
ten Personen vergleichen (siehe Kapitel 2). Stellt man, dies bedenkend, dennoch die ermittelten Einkommen
fur Kunstschaffende und Kunst- und Kulturvermittler/innen der Gruppe der Kulturberufe gegeniiber, ergibt sich
im Falle der Vollzeitbeschaftigung ein geringeres Einkommensniveau, wahrend die Einkommen bei Teilzeitbe-
schéftigung in einer ahnlichen GréRRenordnung liegen. Fir ausschlieBlich kiinstlerisch bzw. ausschlief3lich
kunst- und kulturvermittelnd tatige Befragte errechnet sich im Falle einer unselbststandigen Beschaftigung bei
Vollzeit, d.h. ab 36 Wochenstunden, ein Einkommen von knapp 1.600 Euro (Median) bzw. von 1.800 Euro
(arithmetisches Mittel). Im Falle einer Teilzeitbeschaftigung liegen die durchschnittichen Einkommen bei
1.070 Euro (Median) bzw. 1.230 Euro (arithmetisches Mittel). Wie angesprochen, sind diese beiden Gruppen
jedoch nicht direkt vergleichbar, so sind beispielsweise quantitativ groBe Gruppen bei den Kulturberufen wie
Journalisten/innen und Architekten/innen in der vorliegenden Befragung nicht inkludiert. Informationen zu der
Einkommenssituation einzelner Berufsgruppen, welche eine weitere vertiefende Analyse ermdglichen wirden,
liegen uns nicht vor.

Im folgenden Werte exkl. Kunst- und Kulturvermittler/innen, da diese in der Erhebung 2008 nicht erfasst wa-
ren.
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Bei ,Mischféllen' sind die Einkommen laut Einkommensbericht um 14% gestiegen. In der
Gruppe der Kunstschaffenden ist betreffend Mischfélle keine Veranderung des Medianein-
kommens beobachtbar.

Einkommen auf Haushaltsebene

Die Lebenssituation einzelner Personen und ihrer finanziellen Spielrdume ist nicht nur durch
das personliche Einkommen gepragt, sondern wesentlich auch durch das Einkommen maogli-
cher anderer Personen im gemeinsamen Haushalt. In der Befragung wurde daher auch das
Haushaltseinkommen erhoben, das heif3t das netto monatlich insgesamt dem Haushalt zur
Verfugung stehende Einkommen (aus samtlichen Einkinften wie Erwerbsarbeit, Transfers,
Vermdgenseinkinfte aller Haushaltsmitglieder). Diese Daten sind als rein numerischer Wert
relativ wenig aussagekraftig, denn zu ihrer Beurteilung ist die Haushaltsstruktur einzubezie-
hen. Davon ausgehend, dass die finanziellen Bedarfe eines Haushalts von der Anzahl der
erwachsenen und minderjahrigen Haushaltsmitglieder abhéngen, wird auf dieser Grundlage
das sogenannte ,Aquivalenzeinkommen * fiir die Haushaltsmitglieder errechnet.?® Dieser
Wert gibt gewissermal3en Auskunft Uber die finanziellen Ressourcen der Personen.

Im Ergebnis zeigt sich, dass die Aquivalenzeinkommen deutlich iber dem personlichen Ein-
kommen liegen und im letzten Jahrzehnt auch in allen Sparten mehr oder weniger gestiegen
sind (siehe Abbildung 32). Konkret liegt der Median zwischen 15.000 Euro p.a. (Bildende
Kunst) und 21.700 Euro p.a. (Kunst- und Kulturvermittlung). Spartenspezifische Unterschie-
de, welche vor allem auf Ebene der kiinstlerischen Einkommen ausgepréagt vorliegen, gehen
zurlick ohne sich allerdings zur Génze aufzuldsen (siehe auch Kapitel 10.6 zur relativen Ein-
kommensposition).

Abbildung 32: Aquivalenzeinkommen, nach Spartenschw erpunkt
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen‘, 2018, n 2018=1745, n miss=391, n 2008=1798,
n miss=159

8 Nach der gangigen Methode (EU-Skala) erhélt die erste erwachsene Person eines Haushalts ein Gewicht von

1. Fir jede weitere erwachsene Person wird ein Gewicht von 0,5 und fur Kinder unter 14 Jahren ein Gewicht
von 0,3 angenommen.
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10.2 Einkommen ausgewahlter Subgruppen

LIch wiinsche mir, dass die kiinstlerische Leistung von Frauen ebenso hoch bezahlt wird, wie das bei Ménnern
der Fall ist. (und das sich die Frauen dafiir NICHT IMMER RECHTFERTIGEN MUSSEN; DAS IST NAMLICH
DER FALL IM kiinstlerischen Alltag von Kiinstlerinnen.)” (ID_1532_Film_w_35-45J.)

Gender Pay Gap

Osterreich weist im Vergleich aller Mitgliedsstaaten der Europaischen Union einen uber-
durchschnittlichen Gender Pay Gap auf. Je nach Methode und Datenquelle divergiert dieser
Wert von etwa 16% bis zu gut 35%.% Der Kunst- und Kulturbereich weicht hier nicht grund-
satzlich ab. In allen Spartenschwerpunkten liegen die — nicht arbeitszeitbereinigten — Ein-
kommen der Frauen aus kunstlerischer bzw. kunst- und kulturvermittelnder Tatigkeit um rund
25% unter jenen der Manner (siehe Tabelle 146). Damit hat sich die Einkommensdifferenz in
Gegentberstellung zur Studie 2008 — vor dem Hintergrund starker steigender mittlerer Ge-
samteinkommen der Frauen — zwar reduziert (rund 35% je Sparte), liegt aber immer noch in
betrachtlichem Ausmalfi vor. Eine Ausnahme stellen Frauen im Spartenschwerpunkt Kunst-
und Kulturvermittlung dar. Sie verdienen im Mittel ,nur um durchschnittlich 9% weniger als
ihre mannlichen Kollegen.

Die Einkommensdifferenz der weiblichen gegeniiber ménnlichen Befragten reduziert sich
beim personlichen Gesamteinkommen auf zwischen 10% (Bildende Kunst) und 20% (Film).
Einkommen aus kunstnahen und kunstfernen Tatigkeiten konnen also einen Teil der Ein-
kommensunterschiede reduzieren und stellen gerade fir Frauen eine wichtige (zusatzliche)
Einnahmequelle dar. Insgesamt eine Rolle spielt freilich, dass Frauen héaufiger als Manner
Teilzeit arbeiten (siehe Kapitel 9.2.3.) und dass damit in aller Regel niedrigere Einkommen
verbunden sind.

Senioritatsprinzip

Das Senioritatsprinzip verweist darauf, dass am Arbeitsmarkt haufig mit hbherem Alter stei-
gende Einkommen anzutreffen sind. Auch bei Kunstschaffenden und Kunst- und Kulturver-
mittler/innen erzielen jene im hoheren Alter hohere Einkommen als Jungere (siehe Tabelle
148). Allerdings besteht dieser Zusammenhang, wie auch bereits die Ergebnisse der Studie
2008 zeigten, nur fur das personliche Gesamteinkommen und nicht fur die Einkommen aus
kiinstlerische Tatigkeit.° Das mittlere persénliche Gesamteinkommen ist bei den unter 35-
Jahrigen am geringsten und liegt mit Unterschieden nach Sparten in der Gré3enordnung von
zwischen 10.000 Euro (Bildende Kunst) und 13.000 Euro netto p.a. (Kunst- und Kulturver-
mittlung), wahrend in der Altersgruppe 55 bis 65 Jahre Einkommen von im Mittel gut
17.500 Euro vorliegen (zwischen 14.000 Euro Bildenden Kunstler/innen und 27.000 Euro
Musiker/innen).

8 Siehe: www.statistik.at/web_de/statistiken/menschen_und_gesellschaft/soziales/gender-

statistik/einkommen/index.html

% Ausnahmen bilden die Sparten Darstellende Kunst und Kunst- und Kulturvermittiung, wo sich auch beim

kunstlerischen bzw. kunst- und kulturvermittelnden Einkommen ein steigendes Niveau mit steigendem Alter
zeigt. Allerdings sind hier teilweise sehr geringe Zellbesetzungen bei den héheren Altersgruppen zu beachten.
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Hohere Einkommen bei guter Etablierung

Gut etablierte Kunstschaffende®" erzielen in allen Spartenschwerpunkten die héchsten Ein-
kommen, beziehungsweise stufen sich die Bezieher/innen hoher Einkommen haufiger als gut
etabliert ein (siehe Tabelle 149). Insbesondere die Einkommen aus kunstlerischer Tatigkeit
liegen bei gut Etablierten in allen Sparten um ein Vielfaches tber jenen der weniger/nicht
Etablierten. Gut Etablierte erzielen auch htéhere Anteile ihres gesamten personlichen Ein-
kommens aus kunstlerischer Tatigkeit (siehe auch Kapitel 10.3), wahrend weniger/nicht
Etablierte verstarkt auf Einkommen aus kunstnahen und/oder kunstfernen Tatigkeiten zu-
rickgreifen (mussen), was schlie3lich zu einer Verringerung der Einkommensdifferenzen auf
Ebene der persénlichen Gesamteinkommen fihrt.

10.3 Anteil des Einkommens aus kunstlerischen und kunst-
und kulturvermittelnden Tatigkeiten am Gesamtein-
kommen und dessen Entwicklung im letzten Jahrzehnt

,Trotz eines abgeschlossenen Musikstudiums (Staatliche Priifung fiir Musiklehrer, Diplom im Fach Sologe-
sang/Opernrepertoire) ist es zurzeit nicht méglich, geeignete Engagements zu bekommen, von denen man auch
wirklich leben kénnte. Um einigermal3en (ber die Runden zu kommen, muss man immer wieder kunstferne Téa-
tigkeiten annehmen, die meist auch noch schlecht bezahlt sind und einen an den Rand der Erschépfung — bis hin
zum Burn-out — treiben!” (ID_ 451_Musik_w_55-65J.)

Einkommen aus klnstlerischer Tatigkeit

Der mittlere Anteil des Einkommens aus kunstlerischer Tatigkeit am persénlichen Gesamt-
einkommen liegt zwischen 35% (Literatur) und 86% (Darstellende Kunst) (siehe Tabelle
170ff im Anhang). Damit sind die Anteile in Gegeniberstellung zur Erhebung 2008 relativ
konstant.”? In allen Spartenschwerpunkten, mit Ausnahme des Films, erzielen M&nner im
Vergleich zu Frauen einen hdheren Anteil ihres mittleren Einkommens aus kinstlerischer
Tatigkeit. Es sind aber vor allem, wie im Kapitel zuvor angesprochen, gut etablierte Perso-
nen, die hohe Anteile ihres Einkommens aus der kiinstlerischen Tatigkeit erzielen.

Die Entwicklung des Einkommensanteils aus kunstlerischer Tatigkeit in den letzten zehn
Jahren spiegelt erwerbsbiografische Phasen wider. So ist bei rund einem Viertel dieser Antell
gestiegen. Deutlich verstarkt trifft dies bei jungen Kunstschaffenden zu, welche in allen Spar-
ten Uberdurchschnittlich oft steigende Anteile verzeichnen konnten. Sinkende Anteile kiinst-
lerischen Einkommens am Gesamteinkommen liegen hingegen bei Alteren geh&uft vor, was
auf einen Ruckzug aus der kunstlerischen Erwerbstatigkeit verweist. Bei der relativen Mehr-
heit der Respondenten/innen war die Entwicklung allerdings, wie auch in der Erhebung 2008,
durch schwankende Anteile gekennzeichnet (siehe Abbildung 33).

' Die Frage der Etablierung wurde ausschlie8lich fir Kunstschaffende, nicht fir Kunst- und Kulturvermitt-

ler/innen, erhoben.

Eine Ausnahme stellen Musiker/innen und Literaten/innen dar, wo der Anteil Giberdurchschnittlich gestiegen
ist. Bei ersteren liegt ein geringfligig steigendes mittleres Einkommen aus kinstlerischer Tatigkeit und eine
etwas sinkendes Gesamteinkommen vor. Bei Literaten/innen errechnet sich eine Zunahme des mittleren Ein-
kommens aus kiinstlerischer Tatigkeit, welche klar Gber der Zunahme der Gesamteinkommen liegt.
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Abbildung 33: Entwicklung des Anteils des Einkommen s aus kinstlerischer Téatig-

keit am Gesamteinkommen in den letzten zehn Jahren, nach Sparten-
schwerpunkt
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& Literatur [JEG 28% 17% 35%
Musik JETH 26% 23% 30%
Bildende Kunst 26% 20% 40%
o Darstellende Kunst 31% 17% 30%
§ Film 29% 16% 46%
Literatur AL 20% 19% 40%
Musik 26% 21% 30%
mgleichbleibend steigend sinkend schwankend

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen‘, 2018, n 2018=1600, n miss=111, n 2008=1798,
n miss=115; Ausschlie3lich Personen, die (auch) kunstschaffend tatig sind.

Einkommen aus Kunst- und Kulturvermittlung

Der Anteil des Einkommens aus Kunst- und Kulturvermittlung am Gesamteinkommen liegt in
der Gruppe der Kunst- und Kulturvermittler/innen im Mittel bei 91% (siehe Tabelle 174ff im
Anhang). Kunstschaffende, die auch kunst- und kulturvermittelnd tatig sind, erzielen damit
unterschiedliche Anteile, der Median reicht von 17% (Film) bis zu 51% (Musik).*®

Im Vergleich zur Entwicklung der Anteile aus kiinstlerischem Einkommen ist hier, ungeachtet
spartenspezifischer Differenzierungen, im letzten Jahrzehnt verstéarkt eine Zunahme und
gleichbleibende Entwicklung der Einkommensanteile gegeben. Altersspezifische Effekte lie-
gen zu einem geringeren Ausmal’ vor, sowie sich die Zunahme generell nicht mittels einer
unterschiedlichen Altersstruktur erklaren lieRe: die Altersverteilung der (auch) Kunst- und
Kulturvermittler/innen ist nicht wesentlich unterschiedlich zu jener der Kunstschaffenden. Die
in diesem Bereich verstarkt gegebene RegelméaRigkeit des Einkommenserwerbs geht also —
weitestgehend unabh&ngig von alters- oder geschlechtsspezifischen Abweichungen — mit
relativ hdheren Anteilen von Personen mit steigenden Einkommensanteilen aus dieser Téatig-
keit einher. Dies unterstreicht die in der Vorgangerstudie 2008 seitens Experten/innen geau-
Rerte Einschatzung, dass es sich hierbei um attraktive Beschéaftigungsfelder handelt, da sie
haufig stabile Beschaftigungs- und Einkommensverhaltnisse mit einer Nahe zum Kunstbe-
reich ermdglichen.

9 Referenzwerte fiir das Jahr 2008 liegen nicht vor.

Personen, die neben ihrer kinstlerischen oder kunst- und kulturvermittelnden Tatigkeit auch noch weitere
kunstnahe Téatigkeiten ausliben, erzielen damit ein Einkommen, das im Mittel zwischen 50% (Kunst-, Kultur-
vermittlung) und 17% (Darstellende Kunst) des personlichen Gesamteinkommens liegt.
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Abbildung 34: Entwicklung des Anteils des Einkommen s aus kunst- und kulturver-
mittelnder Tatigkeit am Gesamteinkommen in den letz  ten zehn Jah-
ren, nach Spartenschwerpunkt

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
Bildende Kunst k% 41% 11% 36%
Darstellende Kunst % 37% 6% 41%

@ Film 34% 16% 29%

& Literatur [JEXZ 28% 9% | 28%
Musik [JEIED 41% 8%  22%
Kunst- und Kulturvermittiung &% 40% 10% 24%
mgleichbleibend steigend sinkend schwankend

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n=745, n miss=104; Ausschlief3lich
Personen, die (auch) kunst- und kulturvermittelnd tétig sind.

10.4 Zusammensetzung der Einkommen

L[...] lch méchte auch noch Anregen, dass die Héhe der Férderungen fiir Ubersetzungsprojekte nach oben an-
gepasst gehért, denn wenn man sie auf die Dauer der Arbeit an so einem, meist wirklich langwierigen Projekt
verteilt, dann kommen da pro Monat 200-300 Euro Férderung heraus. Und fiir notwendige Anbahnungsarbeit gibt
es Uberhaupt keine Fordermdglichkeiten, von denen ich wiisste. Das wére wirklich schén, denn ich tréume da-
von, nicht daneben noch im Biiro arbeiten zu miissen!!l* (ID_1076_Literatur_w_unter 35 J.)

Die Zusammensetzung der Einkommen aus kiinstlerischer Tatigkeit nach verschiedenen
Quellen hat sich in Gegenuberstellung zu den Ergebnissen 2008 nur wenig verandert (siehe
Abbildung 35).** In allen Spartenschwerpunkten sind Einkiinfte aus dem Verkauf von Leis-
tungen, Werken (bspw. Verkaufserlose, Honorare, Entgelte fir Auftritte, Ticketverkaufe) mit
Anteilen zwischen 41% (Film) und 70% (Musik) die wichtigste Einnahmequelle. Wahrend in
den meisten Sparten dieser Anteil in Relation zu 2008 konstant ist, zeigt sich bei Musi-
ker/innen eine deutliche Zunahme. Gegengleich ist hier der durchschnittliche Anteil des Ein-
kommens aus unselbststandiger Tatigkeit gesunken. Dies mag dadurch erklarbar sein, dass
obwohl sich der Anteil (auch) unselbststandig beschéaftigter Musiker/innen im Zeitverlauf
nicht signifikant verandert hat, die Beschéftigungssituation bei dieser Gruppe durch eine Zu-
nahme diskontinuierlicher, kurzfristiger Jobs markiert ist und damit ein Riickgang der Ein-
kommen verbunden sein kdnnte, so dass Lohne und Gehalter nun einen relativ geringeren
Anteil in der Zusammensetzung des kinstlerischen Gesamteinkommens einnehmen. Einzel-
ne Musiker/innen berichten in verschiedenen Kommentaren dartber hinaus auch von seit
Jahren unverénderten, teils auch sinkenden, Gagen (bspw. ID_1041, ID_1038).

®  Fir Einkommen aus kunst- und kulturvermittelnder sowie weiteren kunstnahen Tatigkeiten wurde nach dem

Anteil (un-)selbststandiger Einklinfte gefragt. Wahrend bei den Einkommen aus Kunst- und Kulturvermittiung
relativ ausgewogene Anteile (50:50) vorliegen, nehmen bei Einkommen aus weiteren kunstnahen Tatigkeiten
selbststandige Einkiinfte ein vergleichsweise héheres Gewicht ein (durchschnittlicher Anteil des Einkommens
aus selbststandiger Beschaftigung 59%).
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Abbildung 35: Einkommen aus kinstlerischer Tatigkei t: Durchschnittlicher* Anteil
verschiedener Einkommensquellen, nach Spartenschwer punkt

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
Bildende Kunst 73% 17% 4%
Darstellende Kunst [EIEZ) 54% 5% 2%
@ Film D 41% 16% 5%
& Literatur  [B//60% 23% 11%
Musik [ 70% 4% 8%
Bildende Kunst kL% 74% 9% 2%
Darstellende Kunst L 57% 4%
§ Film B 57% 9% 4%
« Literatur [&Z0 59% 23% 11%
Musik [ 57% 4% 9%
m Einkommen aus unselbststandiger Beschaftigung
Einkommen aus aus Verkauf von Leistungen, Werken
Einkommen aus Preise, Stipendien, Pramien, Einzelpersonenférderungen der 6ffentlichen Hand
Einkommen aus Tantiemen, Einnahmen Uber Verwertungsgesellschaften

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen‘, 2018, n 2018=1600, n miss=490, n 2008=1798,
n miss=355; *arithmetisches Mittel; Darstellung exkl. Sonstiges

Preise, Stipendien etc. bilden bei Literaten/innen, Filmschaffenden und Bildenden Kiinst-
ler/innen einen vergleichsweise hohen Anteil am gesamten kinstlerischen Einkomme. In den
beiden letztgenannten Gruppen ist der Anteil in Relation zur Erhebung 2008 auch gestiegen.
Generell sind Stipendien etc. fir Frauen etwas wichtiger als fir Manner (Einkommensanteil
von durchschnittlich 13% vs. 9%) und stellen bei einkommensschwachen Personengruppen
einen relativ gewichtigen Anteil dar (14%). Mit zunehmendem Alter sinkt der Anteil von Sti-
pendien und Preisen am Einkommen (auf unter 10%) und der Anteil aus Tantiemen steigt
(von unter 5% bei unter 45-Jahrigen auf 15% in der Altersgruppe 65+). Auch wenn die Rele-
vanz der Tantiemen im Vergleich zu anderen Einnahmequellen vergleichsweise bescheiden
ausfallt, ist dessen ungeachtet — bzw. genau vor diesem Hintergrund — die Frage der Wah-
rung der ideellen und materiellen Interessen von Urheber/innen eine zentrale und eine An-
passung der Urheber/innenrechte u.a. an laufende Digitalisierungsentwicklungen wird seit
vielen Jahren diskutiert (siehe naher auch Kapitel 5.2). Die Einnahmen aus urheberrechtli-
chen Vergutungsanspriichen, die von den Verwertungsgesellschaften zu 50% direkt an ihre
Bezugsberechtigten ausgeschuttet werden und zu 50% in die SKE-Fonds der Verwertungs-
gesellschaften fir soziale und kulturelle Forderungen Kunstschaffender flieBen, waren auf-
grund neuer Technologien, verandertem Nutzer/innenverhalten etc. tber Jahre hinweg stark
riicklaufig.®

% Die Gesamtertrdge gingen seit dem Jahr 2007 (16,4 Mio. Euro) sukzessive zuriick und lagen 2015 ,nur’ noch

bei 8,3 Mio. Euro. Verscharft wurde die Situation wegen ungeklarter Rechtsfragen mit Amazon im Jahr 2016,
aufgrund derer die austro mechana, welche im Namen aller Verwertungsgesellschaften, die Speichermedien-
vergltung gegeniber den Zahlungspflichtigen geltend macht, alle Zahlungen voriibergehend einstellen muss-
te, bis aufgrund eines abschlieBenden Urteils des OGH am 15.03.2017 der Zahlungsstopp aufgehoben wurde
und fir 2016 Gesamtertrége in Héhe von 72,1 Mio. sowie 2017 in H6he von 23,6 Mio. Euro ausgezahlt wer-
den konnten (siehe austro mechana 2018: 22; siehe naher zu Verwertungsgesellschaften:
https://www.justiz.gv.at/web2013/aufsichtsbehoerde/aufsichtsbehoerde-fuer-
verwertungsgesellschaften/verwertungsgesellschaften-und-unabhaengige-
verwertungseinrichtungen~2c94848b5af5744b015bf26a27f71b97.de.html).
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10.5 (Dis-)Kontinuitat des Einkommenserwerbs

LSelbststandige kiinstlerische Arbeit ist durch das unregelméafige nicht vorhersehbare Einkommen grundséatzlich
schwierig, vor allem in der Zeit der Etablierung. Ohne Partnerin mit fixen Einkommen ist das finanzielle Risiko
sehr grof3.” (ID_1506_Bildende Kunst_w_45-55J.)

Fir einen gewichtigen Teil der Kunstschaffenden zeigt sich wie bereits in der Erhebung 2008
eine Diskontinuitéat des Einkommenserwerbs aus kunstlerischer Tatigkeit. Zwischen 40%
(Darstellende Kunst) und 79% (Bildende Kunst) der Befragten erzielen nur unregelmafRig
Einkommen aus ihrer kunstlerischen Tatigkeit und kdnnen diesen Einkommenserwerb auch
nur schwer planen (siehe auch Tabelle 163ff im Anhang)®®. Kunst- und Kulturvermittler/innen
haben im Vergleich dazu eine vergleichsweise kontinuierliche Einkommenssituation: 58%
geben an, regelméRig ein Einkommen aus ihrer kunst- und kulturvermittelnden Tatigkeit zu
generieren.®’

Abbildung 36: RegelmaRigkeit des Einkommens aus kiin stlerischer Tatigkeit, nach
Spartenschwerpunkt

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Bildende Kunst 13% 79%
Darstellende Kunst 26% 40%
Film 23% 63%
Literatur 17% 63%
Musik 29% 42%
Kunst- und Kulturvermittiung 19% 23%

2018

Bildende Kunst 17% 72%
Darstellende Kunst 28% 36%
Film 24% 65%
Literatur 20% 69%

Musik 26% 47%

2008

mregelmassig unregelmassig, aber gut planbar unregelmassig, schwer planbar

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n 2018=1745, n miss= 154, n 2008=1798, n
miss=135

Wie bereits die Ergebnisse 2008 zeigten, steht die Regelmafigkeit des Einkommens aus
kunstlerischer Tatigkeit in einem starken Zusammenhang mit der Regelmagigkeit des Zeit-
einsatzes der Kunstschaffenden. Kunstschaffende, die ihre Zeit flr kiinstlerische Tatigkeiten
regelmafig investieren (kdnnen), verfugen deutlich 6fters auch Uber regelméRlige Einkom-
men. Allerdings zeigen sich vor dem Hintergrund spartencharakteristischer Arbeitsweisen
auch deutliche Unterschiede. So konnen beispielsweise von den regelmalig arbeitenden
Bildenden Kunstler/innen nur 12% auch mit einem ebensolchen Einkommen rechnen, fur
71% hingegen ist das Einkommen unregelméfig und wenig planbar. Gegengleich verhélt es
sich beispielsweise bei Darstellenden Kunstler/innen, wo ein regelmafliger Arbeitseinsatz in
63% der Falle auch ein regelméafliges Einkommen bedeutet. Im Falle kunst- und kulturvermit-

% Kunstschaffende, welche ihre kinstlerische Tatigkeit mit weiteren Tatigkeiten kombinieren, erzielen im Be-

reich der Kunst- und Kulturvermittlung regelmafigere Einkommen als durch kiinstlerische Tatigkeiten. Ver-
gleichbares gilt fur kunstferne Téatigkeiten. Bei weiteren kunstnahen Tétigkeiten liegt hingegen eine geringere
RegelmafRigkeit vor.

Uben Kunst- und Kulturvermittler/innen noch weitere kunstnahe Tatigkeiten aus, so erzielen sie dort ebenfalls
mehrheitlich ein regelmaRiges Einkommen.
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telnder Tatigkeiten zeigen sich solche Unterschiede nicht. Wird regelmafiig in der Kunst- und
Kulturvermittlung gearbeitet, fiihrt dies auch mehrheitlich zu regelmaRigem Einkommen.*®

Deutlich besteht in diesem Kontext auch ein Zusammenhang mit der Etablierung. Etablierte
Kinstler/innen erzielen, wie weiter oben erwdhnt, im Schnitt héhere Einkommen und sie er-
zielen ihre Einkinfte deutlich regelmaRiger als ihre weniger etablierten Kollegen/innen. Die-
ser Zusammenhang wirkt auch beeinflussend auf andere Zusammenhange, wie beispiels-
weise den geschlechtsspezifischen Unterschied. Manner, die als Gruppe insgesamt haufiger
gut etabliert sind, erwirtschaften zu héheren Anteilen regelméRig Einkommen als Frauen.

10.6 Die relative Einkommensposition der Haushalte

,ES ist mir derzeit méglich, meinen Weg zu gehen [...] Dies gelingt jedoch nur Dank hohem Engagement und
groBBer persénlicher Einschrdnkungen, unzéhliger unbezahlter Stunden und im Notfall Dank der Auffangnetze
des Sozialstaates (AMS/Team 4). Mein Lebensstandard liegt trotz meiner hohen Qualifikationen und meines
enormen Engagements weit unter dem Durchschnitt. Eine Familie zu erndhren und die Bildung und Zukunft von
Kindern zu sichern, wére derzeit und in naher Zukunft nicht méglich.” (ID_503_Bildende Kunst_unter 35J.)

Um eine relative Bewertung der Einkommensposition Kunstschaffender und Kunst- und Kul-
turvermittler/innen zu ermdglichen, wurde eine Dreiteilung der Aquivalenzeinkommen (siehe
auch Kapitel 10.1) vorgenommen®®: Als ,einkommensschwache* Haushalte gelten jene, in
denen das &aquivalisierte Haushaltseinkommen unter 60% des Medianwertes It. EU-SILC
fallt. In dieser Gruppe ist von Armutsgefahrdung zu sprechen. Vom ,einkommensstarken®
Haushalten ist die Rede, wenn das Einkommen den Medianwert um zumindest 180% uber-
steigt.

Die Verteilung der Einkommenspositionen zeigen keinen signifikanten Unterschied zu den
Ergebnissen des Jahres 2008. Das heif3t wie vor zehn Jahren fallt ein gewichtiger Anteil der
befragten Kunstschaffenden in die einkommensschwache Gruppe (siehe Abbildung 37, sie-
he auch Tabelle 152ff im Anhang). Am vergleichsweise geringsten ist dieser Anteil bei Kunst-
und Kulturvermittler/innen mit 24%, wahrend Bildende Kinstler/innen und Darstellende
Kinstler/innen zu gut 40% in einkommensschwachen Haushalten leben.

Im Vergleich zur Gesamtbevolkerung bedeutet dies in allen Sparten vor allem einen Uber-
durchschnittlich hohen Anteil einkommensschwacher Personen (Gesamtbevolkerung: 14%).
Die Gruppe einkommensstarker Personen ist in den meisten Sparten zugleich etwas gerin-
ger als insgesamt und fallt nur in den Sparten Film und Musik annahernd gleich hoch aus wie
in der Gesamtbevolkerung (9%).

Der Unterschied zur Gesamtbevdlkerung verstarkt sich weiter, wenn als Vergleichsgruppe
nur Erwerbstatige herangezogen werden. Hier gelten 8% aller Erwerbstéatigen als einkom-
mensschwach, wahrend 13% aller Erwerbstatigen in einkommensstarken Haushalten leben.

% FEur weitere kunstnahe und fir kunstferne Tatigkeiten lassen die Zellbesetzungen keine Analyse entlang der

Spartenschwerpunkte der Respondenten/innen zu. Auf Gesamtebene zeigt sich jedenfalls auch ein klarer Zu-

sammenhang zwischen RegelmaRigkeit der investierten Zeit und RegelmaRigkeit des Einkommenserwerbs.

% Bezugswert ist das Medianeinkommen aller Haushalte It. EU-SILC, welches zuletzt (2017) bei circa 2.060

Euro netto/Monat (12x) lag (siehe Statistik Austria, EU-SILC 2017).

Im Jahr 2007 betrug dieser Wert ca. 1.520 Euro/Monat. In der Vorgangerstudie 2008 wurde das Aquivalenz-
einkommen mit Hilfe des Bezugswertes aus dem Jahr 2006 berechnet, da die EU-SILC Daten fiir das Jahr
2007 zum Zeitpunkt der Berichtslegung noch nicht verfligbar waren. Fiir den vorliegenden Bericht wurde dies
korrigiert, so dass sich leicht abweichende Ergebnisdaten zur Vorgangerstudie zeigen kdnnen.
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Abbildung 37: Relative Einkommensposition, nach Spa rtenschwerpunkt

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
Bildende Kunst 48% 4%
Darstellende Kunst sz 55% 4%
© Film 64% 8%
3 Literatur [JEIECD) 65% 4%
o Musik BEED 57% 8%
Kunst- und Kulturvermittiung 69% 6%
Bildende Kunst [E 51% 5%
© Darstellende Kunst Lz 55% 4%
8 Film 62% 13%
o Literatur R 62% 5%
Musik 60% 10%
®m Einkommensschwache Gruppe Mittlere Einkommensgruppe Einkommensstarke Gruppe

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n 2018=1745, n miss=391, n=1798, n miss=159

Geschlechtsspezifische Unterschiede, die sich auf Ebene der persdnlichen Einkommen zei-
gen, reduzieren sich in der Perspektive der Aquivalenzeinkommen, weil — zumindest auf sta-
tistischer Ebene — innerhalb von Mehrpersonenhaushalten ein gewisser Ausgleich der Ein-
kommensdisparitaten erfolgt.

Deutlich bestehen bleiben altersspezifische Unterschiede. In den meisten Sparten sind jun-
gere Personen verstarkt in der einkommensschwachen Gruppe zu finden. Mit anderen Wor-
ten: Mit zunehmendem Alter steigt der finanzielle Lebensstandard. Dies verweist auch auf
die Frage der Etabliertheit im Feld, sehen sich doch Altere verstarkt als gut etabliert. Im Ver-
gleich zur Gesamtbevdlkerung ist dabei interessant, dass gut Etablierte zum einen zu ahnlich
hohen Anteilen, in manchen Sparten auch hdheren Anteilen, in der einkommensstarken
Gruppe zu verorten sind. Zum anderen fallt gleichzeitig der Anteil gut etablierter, aber ein-
kommensschwacher Personen, auch héher aus als im Gesamtschnitt von 14%, was darauf
verweist, dass auch eine gute Etablierung im Feld nicht immer mit entsprechend hohen Ein-
kommen einhergeht bzw. Einkommen bei Kunstschaffenden teils auch so unregelmafig
sind, dass sich die Positionierung in den drei Einkommensgruppen von Jahr zu Jahr veran-
dern kann. Jene mit unregelméaRigen und wenig planbaren Einkommen aus kinstlerischer
und kunst- und kulturvermittelnder Tatigkeit finden sich so auch signifikant verstarkt in der
einkommensschwachen Gruppe. Selbiges gilt fir Personen, die ausschlief3lich selbststandig
erwerbstétig sind. Unselbststandige Beschaftigungen in den verschiedenen Téatigkeitsfeldern
kénnen in Folge in vielen Fallen dazu beitragen, den Lebensstandard auf ein armutsvermei-
dendes Niveau zu heben.

Erwartungsgeman zeigen sich letztlich auch Unterschiede nach Lebensform, und zwar da-
hingehend, dass Singles haufiger in der einkommensschwachen Gruppe zu finden sind als
jene, die in Partnerschaft leben. Ein finanzieller Ausgleich im Haushalt ist nur bei Mehrper-
sonenhaushalten méglich und zusatzlich wirkt auch der altersspezifische Zusammenhang,
da Singles verstarkt in den jingeren Alterskohorten zu finden sind.
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10.7 Kosten der kluinstlerischen Tatigkeit

,ich habe Jahresumsétze aus der Kunst von (ber 20.000 Euro, nach Abzug von Material- und Reisekosten, etc.
bleiben aber nur 2.000 (brig” (ID_214_Bildende Kunst_w_35-45J.)

Im Kontext finanzieller Aspekte wurden Kunstschaffende auch nach (regelmafig) anfallen-
den Kosten im Rahmen ihrer kiinstlerischen Tatigkeit gefragt.'®

Insgesamt gut 80% der Kinstler/innen benennen regelmaRig anfallende Kosten im Zuge
ihrer kinstlerischen Tatigkeit, wobei es sich, wie in der Erhebung 2008, in allen Sparten
meist um Ausgaben fir Betriebsmittel und Materialkosten handelt (siehe Abbildung 38,
Tabelle 158f im Anhang). Auch administrative Kosten fallen zu ahnlichen Anteilen in allen
Sparten an. Spartenspezifisch unterschiedlich zentral ist die Raumfrage. Wahrend Bildende
Kinstler/innen zu fast 70% mit regelmafdigen Ausgaben konfrontiert sind, spielt dies in den
anderen Sparten erwartungsgemalr eine vergleichsweise untergeordnete Rolle (siehe zur Ver-
fugbarkeit eines Arbeitsraumes das néchste Kapitel). Ebenso spartenspezifisch divergent sind
die Ergebnisse betreffend Reisekosten. Jene mit haufig wechselnden Arbeitsorten, allen voran
Darstellende Kunstler/innen und Musiker/innen, sind hier regelmafig finanziell belastet.

Alle anderen Kostenstellen fallen fur deutlich weniger Personen regelmafig an. Dies gilt auch
fur die nun erstmals erhobenen Kinderbetreuungskosten und Weiterbildungskosten. Wahrend
erstere fur Frauen und Manner nicht unterschiedlich ins Gewicht fallen, investieren Frauen in
deutlich hherem Mal3e in ihre Weiterbildung, was mit dem Ergebnis einer tberdurchschnittli-
chen formalen Weiterbildungsaktivitat von Frauen korrespondiert (siehe Kapitel 6.4.2.).

Abbildung 38: RegelméRig anfallende Kosten Kunstsch affender*, nach Sparten-
schwerpunkt (Mehrfachantworten moglich)

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Betriebsmittel und Materialkosten (z.B. Computer,
Instrumente, Biicher)

Administrative Kosten, Buromittelkosten

Raummieten (z.B. Arbeitsraum, Atelier, Studio,
Proberaum)

Reisekosten

Kosten fiir Offentlichkeitsarbeit, Management

Kosten fur Weiterbildungen

m Bildende Kunst
8 e | Musik
Kinderbetreuungskosten 16% Darstellende Kunst
16% Film
W Literatur

Personalkosten fir Dritte

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen‘, 2018; n=1600, n miss=199, *Ausschlie3lich
Personen, die (auch) kunstlerisch tétig sind.

19 pie damit verbundene Hohe wurde nicht erfragt.
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10.7.1 Verfugbarkeit eines eigenen Arbeitsraumes

Oben wurde skizziert, dass je nach Sparte zwischen 30% und 60% der Respondenten/innen
regelmafige Ausgaben fir Arbeitsrdume haben. Die Studie 2008 zeigte in diesem Kontext
auf, dass insgesamt etwa drei Viertel der Kunstschaffenden tber einen eigenen Arbeitsraum
verfugten. Auch wenn die konkreten Anforderungen an Arbeitsraume je nach kiinstlerischer
Tatigkeit variieren, so steht gleichzeitig aul3er Frage, dass das grundsatzliche Vorhandens-
eins eines Raumes, der ein konzentriertes und ungestdrtes Arbeiten ermdglicht, zentral ist.

Im GrofRen und Ganzen hat sich die Arbeitsraumsituation in Gegenuberstellung der Erhe-
bungen 2008 und 2018 nicht signifikant verandert (siehe Abbildung 39). Der Anteil jener mit
eigenem Arbeitsraum fallt in allen Sparten etwas niedriger als damals aus, wenn auch nicht
statistisch signifikant. Bildende Kunstler/innen verfiigen am vergleichsweise haufigsten tber
einen eigenen Arbeitsraum und Darstellende Kinstler/innen am seltensten. Im Gegenzug hat
vor allem der Anteil jener zugenommen, die einen solchen Raum benétigen wirden aber
zugleich Uber keinen verfligen. Dass kein eigener Arbeitsraum nétig ist, meinen vor allem
Darstellende Kiinstler/innen, so wie auch die erstmals inkludierte Gruppe der Kunst- und
Kulturvermittler/innen.

Die Verflugbarkeit eines eigenen Arbeitsraumes steht im Kontext der finanziellen Leistbarkeit.
Vor dem Hintergrund einer unterschiedlichen finanziellen Ressourcenausstattung war somit
das sich zeigende Ergebnis zu erwarten, dass einkommensschwachere Gruppen, vor allem
aber auch jingere Personen, trotz Bedarf, seltener Uiber einen eigenen Arbeitsraum verfi-
gen. Geschlechtsspezifische Unterschiede in der Raumausstattung sind in der Sparte Musik
zu sehen (Frauen haben seltener einen eigenen Raum als Manner), wahrend in den anderen
Sparten keine entsprechenden Unterschiede erkennbar sind.

Abbildung 39: Verfiigbarkeit eines eigenen Arbeitsra umes, nach Spartenschwer-
punkt
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m Eigener Arbeitsraum verfligbar Kein eigener Arbeitsraum, wére aber notig
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n 2018=1745, n miss=66, n 2008=1798, n miss=37

10.8 Strategien im Umgang mit finanziellen Engpassen
Ein gewichtiger Teil Kunstschaffender und Kunst- und Kulturvermittler/innen lebt, wie in den
Kapiteln zuvor gezeigt wurde, in finanziell bescheidenen Verhéltnissen. Finanzielle Engpas-

se pragen bei vielen Befragten immer wieder den Lebensalltag. Zwischen tber 96% (ein-
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kommensschwache Gruppe) und rund 74% (einkommensstarke Gruppe) der Responden-
ten/innen haben solche Erfahrungen. Vor diesem Hintergrund wurde, wie auch schon in der
Studie 2008, erhoben, welche Strategien diese Personen im Umgang mit solchen Engpas-
sen anwenden.*

Kunstschaffende und Kunst- und Kulturvermittler/innen reagieren auf finanzielle Engpasse in
erster Linie mit Einschrankungen im taglichen Leben (das reicht bspw. vom Drosseln der
Heizung Uber den Tausch von Lebensmittel aus dem eigenen Garten bis hin zum Verzicht
auf Urlaub) (siehe Abbildung 40, Tabelle 156f im Anhang). In allen Sparten nimmt dies den
hochsten Stellenwert ein, wird jedoch von einkommensschwachen Personen deutlich haufi-
ger genannt als von einkommensstarken Personen. An zweiter Stelle folgen Unterstiitzungen
durch Eltern, Bekannte etc., was auf eine hohe Bedeutung sozialer Beziehungen und Netz-
werke verweist und bei einkommensschwachen Personen nochmals eine verstéarkte Bedeu-
tung innehat.*

Abbildung 40: Strategien Kunstschaffender und Kunst - und Kulturvermittler/innen
zur Uberbriickung finanzieller Schwierigkeiten, nach Spartenschwer-
punkt (Mehrfachantworten méglich)
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Unterstiitzung durch Eltern, Familienmitglieder, R 61%
Bekannte, Freunde/innen 26%
Riickgriff auf finanzielle Rucklagen (z.5. NN 44%
Bausparvertrage, Vermdgen) 40%

Uberziehung des Kontos 42%
Annahme von nicht-kiinstlerischer Arbeit 29%

Unterstiitzung durch (Ehe- oder eingetragene) Partner/in 29%

Beantragung von Beihilfen und/oder Unterstiitzungen _10015%
(bspw. SKE-Mittel aus Verwertungsgesellschaften) 4%

Beantragung von dffentlichen Sozialleistungen (bspw. -60 11%
Bedarfsorientierte Mindestsicherung)

Aufnahme von Krediten 11%

Finanzielle Schwierigkeiten sind bislang nicht _4% 1%
aufgetreten. * 6%

®m Einkommensschwache Gruppe Mittlere Einkommensgruppe Einkommensstarke Gruppe

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n=1757, n miss=413

Der Riickgriff auf finanzielle Riicklagen und die Uberziehung des Bankkontos sind fiir rund
40% weitere relevante Strategien, deren Verbreitung sich interessanterweise nicht sehr stark
in Abhangigkeit der finanziellen Situation unterscheidet. In allen Einkommensgruppen

191 Das Ranking der Items hat sich im Vergleich der beiden Erhebungen nur wenig verandert. Private Unterst(t-

zungen sind nun etwas gewichtiger, wahrend die Uberziehung des Kontos etwas seltener genannt wird.

192 bies stellt nicht nur eine Unterstiitzung dar, sondern kann durchaus auch eine subjektive Belastung markie-

ren. Zwischen 24% (Bildende Kunst) und 12% (Kunst- und Kulturvermittler/innen) der Befragten empfinden
gegebene finanzielle Abhangigkeiten von der Familie, Partner/innen etc. als sehr belastende Situation.
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(schwach, mittel, stark) konnen gut 40% auf Ricklagen zurickgreifen, was maoglicherweise
auch Rucklagen von Partner/innen inkludiert. Einkommensstarke Personen sind allerdings
etwas weniger oft bereit, ihr Konto zu tberziehen und sie wirden verstarkt die Aufnahme
eines Kredites anstreben als einkommensschwéchere Personen resp. ist der Zugang zu
Krediten fur letztere wahrscheinlich auch schwieriger. Fir Personen der einkommensschwa-
chen Gruppe ist hingegen die Aufnahme von nicht-klnstlerischer Arbeit eine gewichtige Stra-
tegie, wie auch die Beantragung von Beihilfen, Unterstitzungen und o6ffentlicher Sozialleis-
tungen von hoherer Relevanz ist.

Einzelne (knappe 2%) erganzten in den Fragebdgen weitere unterschiedliche Strategien, die
sie im Falle finanzieller Engpasse anwenden und die von Crowdfunding'® iiber Dumpster
Diving*® bis zum Verkauf von privaten (Wert-)Gegensténden reichen.

10.9 Belastungsfaktoren

,Ehefrau ist berufstatig (40 Stunden), ich arbeite seit Geburt des 2. Sohnes mehr oder weniger halbtags. Ver-
dienstrelation zwischen mir und meiner Frau ist ungefahr 1:7. Auf mich wartet in wenigen Jahren die Mindest-
pension (mit Uniabschluss!) Laut Pensionskonto hétte ich derzeit einen Anspruch auf 362 Euro Pension. Mein
Rechtfertigungsdruck, was Arbeitszeit fiir meine kiinstlerische Téatigkeit betrifft, steigt. Im Fall einer Beziehungs-
krise oder Trennung wére ich in Kiirze in der Armut®. (ID_1332_Literatur_m_55-65J).

Die Einkommenssituation hat sich, wie oben skizziert, in den letzten zehn Jahren nicht merk-
lich verandert und nach wie vor lebt ein relativ hoher Anteil Kunstschaffender in vergleichs-
weise bescheidenen finanziellen Verhaltnissen. Die Einkommen sfrage ist in Folge ein viel-
fach sehr belastender Aspekt und das gegenstandliche Belastungsniveau ist in Gegen-
Uberstellung zu 2008 weiter angestiegen (siehe Abbildung 41, Tabelle 183ff im Anhang).
Gemessen an drei ltems'® markiert die relativ héchste Belastung die Einkommensunsicher-
heit und -unregelmaRigkeit, gefolgt von der Sorge um ein eigenstandiges existenzsicherndes
Einkommen und der Ausubung von Gratisarbeit.

Kunst- und Kulturvermittler/innen weichen dabei von Kunstschaffenden ab. Sie geben signifi-
kant seltener ein hohes Belastungsniveau an, was angesichts der zuvor beschriebenen Ein-
kommenssituation in dieser Gruppe plausibel ist. Sie erzielen im Vergleich der verschiede-
nen Sparten durchschnittlich Einkommen im oberen Bereich und sie erzielen diese Einkom-
men vor allem auch verhaltnismaRig regelmaRig.

Die subjektiv erlebte Belastung steht also erwartungsgemafd dominant im Kontext der Ein-
kommenspositionierung. Personen, die der einkommensschwachen Gruppe zuzuordnen
sind, thematisieren die Einkommensitems mehrheitlich als groRe Belastung (rund 60%),
wahrend in der einkommensstarken Gruppe der Anteil auf 20% sinkt. Dass in letzterer Grup-
pe auch immerhin jede/r Flinfte eine starke Belastung angibt, verweist auf die Unregelma-
Rigkeit des Einkommenserwerbs. Auch wenn das Einkommen in dem hier erfassten Refe-
renzjahr relativ hoch war, kann das in den Jahren zuvor anders gewesen sein und/oder sich
in Zukunft wieder andern. Mit der Einkommenspositionierung im Zusammenhang stehend
sind gut etablierte Personen, jene also, die Uberdurchschnittliche Einkinfte erzielen, ver-
gleichsweise wenig belastet. Jingere Personen, haufig (noch) nicht etabliert und mit eher
niedrigen Einkommen ausgestattet, sind hingegen deutlich verstarkt belastet. Und letztlich

103 Finanzierung von Projekten durch eine Vielzahl an Menschen in Form unterschiedlicher Modelle (siehe bspw.

www.crowdfunding.de).

1% suche und Mitnahme entsorgter Lebensmittel und Gegenstande.

1% siehe auch FuRnote 58.
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sind Frauen starker belastet als Manner. Auch fir sie gilt, dass sie vergleichsweise seltener
gut etabliert sind und ihre Einkommen oft eher unterdurchschnittlich ausfallen.

Abbildung 41.:
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n 2018=1745, n miss=393, n 2008=1798,
n miss=385; *Ausschliel3lich Personen, welche die zu Grunde liegenden Items vollstéandig beantwortet haben.

Die Einkommensfrage belastet dabei deutlich starker als die Ausgabenseite resp. die mit der
Arbeit verbundenen Kosten . Der Index ,Kosten’ wurde aus den zwei folgenden Items gebil-
det: ,Kosten fir ArbeitsrAume’ und ,Kosten fir Material’. Das ggst. durchschnittliche Belas-
tungsniveau hat sich in Gegenuberstellung zu 2008 nicht wesentlich veréndert. Die Ergeb-
nisse zeigen dabei, dass — wie 2008 — Bildende Kunstler/innen am relativ starksten belastet
sind, wahrend Literaten/innen und Kunst- und Kulturvermittler/innen ein vergleichsweise
niedriges Belastungsniveau angeben. Die Spartenzugehorigkeit markiert hier den wesentli-
chen Zusammenhang und wirkt starker differenzierend als andere Faktoren (bspw. Einkom-
men, Etablierung etc.).

Abbildung 42: Belastungsniveau im Bereich ,Kosten* , hach Spartenschwerpunkt
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n 2018=1745, n miss=332, n 2008=1798,
n miss=293; *Ausschliel3lich Personen, welche die zu Grunde liegenden Items vollstéandig beantwortet haben.
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11 Soziale Absicherung

11.1 Status Quo und Kontinuitat der Einbindung in die
Sozialversicherung

,Das Sozialversicherungssystem ist fir mich ein Labyrinth. Es ist wie ein Spiel mit extrem komplizierten Regeln,
wer diese Regeln kennt, kann es leicht spielen. Die Regeln zu lernen ist ein eigenes Studium und sehr Zeitauf-
wendig. Und die Regeln dndern sich standig.” (ID_284_Darstellende Kunst_m_unter35J.)

Die Einbindung Erwerbstatiger in die Sozialversicherung ist an die jeweiligen konkreten Be-
schaftigungsverhéltnisse gekoppelt. Durch die mitunter komplexe Kombination von Beschéf-
tigungsverhaltnisse in verschiedensten Tatigkeitsfeldern (kiinstlerisch, kunstnahe, kunstfer-
ne) konnen verschiedenste Modelle verpflichtender oder optionaler Versicherungen zum
Tragen kommen. Gesetzliche Pflichtversicherungen aus Standardbeschaftigungsverhéltnis-
sen oder atypischen Beschéftigungsverhaltnissen'®, die Maglichkeit auf ein ,Opting-in’ bei
Unterschreiten von Versicherungsgrenzen oder bei Bestehen von geringfligigen Beschafti-
gungen stehen neben Mdglichkeiten freiwilliger Selbst- oder Mitversicherungen bei Part-
ner/innen.

Die im vorliegenden Kontext wichtigsten sozialversicherungsrechtlichen Regelungen basie-
ren auf dem Allgemeinen Sozialversicherungsgesetz (ASVG), nach welchem unselbststandig
beschaftigte Arbeitnehmer/innen versichert sind, und dem Gewerblichen Sozialversiche-
rungsgesetz (GSVG), welches firr (neue) Selbststandige gilt.'®” Sie regeln die Pensions-,
Kranken- und Unfallversicherung.

Die Gestaltung der sozialversicherungsrechtlichen Regelungen unterliegt, wie in Kapitel 5.1
skizziert, einer laufenden Weiterentwicklung und in den letzten zehn Jahren fanden zahlrei-
che allgemeine als auch einige die Gruppe der Kunstler/innen spezifisch adressierende Ver-
anderungen statt.

Die Studie 2008 zeigte, dass — vor dem Hintergrund der vielfach gegebenen relativ komple-
xen Situation — im Zusammenhang mit sozialversicherungsrechtlichen Belangen bei den
Respondenten/innen Unsicherheiten tber die genaue Form der Einbindung bzw. betreffend
der Benennung derselben vorlagen. In der vorliegenden Studie wurde daher versucht, die
Fragestellungen zu vereinfachen, indem auf die Einbindung in einen oder mehrere Sozial-
versicherungstrager im Referenzjahr und die Durchgéngigkeit von Versicherungsverhaltnis-
sen fokussiert wurde. Ungeachtet dessen wahlt rund jede/r Zehnte bei der Frage nach der
Einbindung in einen oder mehrere Sozialversicherungstrager die Kategorie ,weil3 nicht', was
die angesprochenen Unsicherheiten erneut wiederspiegelt und mdoglicherweise dartberhin-
ausgehend aber auch als eine gewisse Verweigerung der Auseinandersetzung mit der The-
matik zu lesen ist.

Mehrfache Pflichtversicherung: Jede/r Vierte war zeitlich parallel oder in aufeinanderfol-
genden Phasen auf Basis unterschiedlicher Sozialversicherungsgesetze versichert

In der Einbindung in die Sozialversicherung zeigen sich vor dem Hintergrund der Beschafti-
gungssituation Unterschiede entlang der Spartenschwerpunkte (siehe Abbildung 43,

19 Unter atypischen Beschéftigungsverhaltnissen werden geringfligig Beschéftigte, Personen mit freien Dienst-

vertrdgen, neue Selbststéndige, Leiharbeiter/innen und befristete Arbeitsvertrage gefasst. Deren Einbindung
in die Sozialversicherung wurden in Osterreich in den vergangenen Jahrzehnten sukzessive ausgebaut.

Darliber hinaus bestehen spezifische Sozialversicherungsregelungen fiir Beamte/innen, Freiberufler/innen
und Landwirte/innen.
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Tabelle 196ff im Anhang). Bildende Kunstler/innen, Literaten/innen und Kunst- und Kultur-
vermittler/innen sind am vergleichsweise Oftesten ausschlie3lich nach einem Sozialversiche-
rungsgesetz versichert, wahrend in den Bereichen Darstellende Kunst und Musik ver-
gleichsweise viele Personen zeitlich parallel tUber verschiedene Sozialversicherungsgesetze
versichert sind. Filmschaffende wiederum weisen den héchsten Anteil von Personen auf, die
zeitlich aufeinanderfolgend durch verschiedene Sozialversicherungsgesetze versichert wa-
ren.'%

Diese Unterschiede spiegeln also die in den Sparten jeweils vorgefunden Beschéaftigungskons-
tellationen wider. Die zeitliche parallele oder aufeinanderfolgende Einbindung mittels verschie-
dener Sozialversicherungsgesetze betrifft vor allem jene, fir die eine Kombination von (un-
)selbststandigen Beschaftigungsverhaltnisse zutrifft. Ein Anteil zwischen 40% (Film) und 57%
(Literatur) war ungeachtet von Mehrfachbeschaftigungen dennoch nur tber ein Sozialversiche-
rungsgesetz versichert, hat also offensichtlich die relevanten Einkommensgrenzen fir eine
Pflichtversicherung geméaR der jeweils zweiten Rechtsgrundlage nicht tiberschritten.**®

Abbildung 43: Einbindung in die Sozialversicherung im Referenzjahr 2017, nach
Spartenschwerpunkt
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zeitlich aufeinanderfolgend in verschiedenen Sozialversicherungsgesetzen
keine Sozialversicherung

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen‘, 2018, n=1745, n miss=142.

Kontinuierliche Einbindung in die Sozialversicherung im letzten Jahrzehnt: In Unfall- und
Krankenversicherung héher als in Pensionsversicherung

Neben der punktuellen Einbindung in die Sozialversicherung stellt sich in einer langerfristi-
gen Perspektive auch die Frage der Durchgéngigkeit der Einbindung. Gerade im Bereich der
Pensionsversicherung kommt vor dem Hintergrund des Modus der Pensionsberechnung auf

1%8 Fine kleine Gruppe von unter 2% gibt an, im Referenzjahr nicht versichert gewesen zu sein. Weitere Analysen

sind auf Grund der damit verbundenen geringen Fallzahl nicht moglich.

In der Studie 2008 wurde die Einbindung fiir Kranken-, Unfall- und Pensionsversicherung getrennt fiir jeden
Bereich und der genauen Versicherungsvariante (bspw. Opting-in, Mitversicherung) erfragt. Kein Versiche-
rungsverhaltnis bestand in der Krankenversicherung fiir 0,9%, in der Unfallversicherung fiir 2,9% und in der
Pensionsversicherung fiir 5,7% der Respondenten/innen im Erwerbsalter. Der Anteil der Personen, die fur alle
drei Versicherungsbereiche keine Einbindung angaben, lag bei knapp 1% und damit im Bereich des aktuell er-

rechneten Wertes von 1,6%.

199 1n allen Sparten gibt es eine kleine Gruppe von Personen, die angibt im Referenzjahr ausschlie3lich selbst-

sténdig erwerbstatig gewesen zu sein und dennoch eine zeitliche parallele oder aufeinanderfolgende Einbin-
dung mittels verschiedener Sozialversicherungsgesetze hatte. Denkbar sind solche Konstellationen beispiels-
weise bei einem Wechsel aus einem Leistungsbezug aus der Arbeitslosenversicherung, welcher mit einer
ASVG-Pflichtversicherung verbunden ist, in eine selbststéandige Erwerbstétigkeit im Referenzjahr oder der
Kombination eines Pensionsbhezuges nach dem ASVG und einer parallelen Selbststéndigkeit.
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Basis jahrlicher Steigerungsbetrdge der Durchgéngigkeit der Versicherungsbeitrdge ein we-
sentlicher Stellenwert zu.

Je nach Beschéftigungskonstellation und den gegebenen Einkommen unterliegen die Befrag-
ten einer mehr oder minder kontinuierlichen Integration in die Sozialversicherung. In der vorlie-
genden Erhebung wurde daher um eine Angabe dazu gebeten, inwiefern in den letzten zehn
Jahren im Wesentlichen eine kontinuierliche Einbindung in die Unfall-, Kranken- und Pensions-
versicherung bestand, unabhangig davon in welcher Form (bspw. Pflichtversicherung oder
Mitversicherung bei Partner/in)."*® Das Ergebnis erlaubt damit eine Verortung der Kontinuitét
der Einbindung in die Sozialversicherungssysteme und zeigt, dass 58% der Befragten (zwi-
schen 49% im Bereich Darstellende Kunst und 69% in der Kunst- und Kulturvermittiung) im
letzten Jahrzehnt im Wesentlichen durchgéngig in die Sozialversicherung (Kranken-, Unfall-
und Pensionsversicherung) eingebunden war. Die Kontinuitat in der Kranken- und Unfallversi-
cherung fallt dabei héher aus als in der Pensionsversicherung, wo zwischen 22% (Literatur)
und 42% (Darstellende Kunst) von Licken betroffen sind. Darstellende Kuinstler/innen und
auch Filmschaffende weisen dabei in allen Versicherungssparten den anteilig héchsten Wert
einer lickenhaften Integration auf (siehe Abbildung 44).

Insgesamt zeigen sich zwei Subgruppen, die verstarkt von einer im Wesentlichen llickenhaften
Integration betroffen sind. Das sind erstens vor allem Jingere, wo — mit spartenspezifischen Un-
terschieden — zwischen 20% (UV) und 55% (PV) Phasen ohne Inklusion in die Sozialversiche-
rung angeben. Mit zunehmendem Alter reduzieren sich diese Anteile.*** Zweitens sind von Lii-
cken im Versicherungsschutz verstarkt auch jene betroffen, deren Beschéaftigungskonstellation
von (un-)selbststandiger Tatigkeit sich von Jahr zu Jahr verandert. Sie weisen in allen drei Versi-
cherungen und in nahezu allen Sparten den hochsten Anteil einer lickenhaften Integration auf.

Abbildung 44: Kontinuitéat der Einbindung in die Soz ialversicherung in den letzten
zehn Jahren, nach Spartenschwerpunkt
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n=1745, n miss zwischen 87 und 198.

10 m Folgenden wird eine Unterscheidung zwischen im Wesentlichen ,durchgéngig versichert’ und ,lickenhaft

versichert' getroffen. Die im Fragebogen vorgesehene Kategorie ,im Wesentlichen keine Versicherung' wurde
nur in Einzelfallen gewahlt, und stellte sich in der Auswertung zumeist als eher recht breite Interpretation von
im Wesentlichen‘ heraus (durch Spiegelung mit den Angaben zur Beschéaftigungssituation und zu sozialen
Leistungsbeziigen). Diese Falle wurden daher der Kategorie ,liickenhaft' zugerechnet.

Die signifikanten altersspezifischen Unterschiede bleiben auch bestehen, wenn nur jene Personen betrachtet
werden, die seit mindestens zehn Jahren kiinstlerisch und/oder kunst- und kulturvermittelnd tatig sind.
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In der Studie 2008 wurde die Kontinuitat der Sozialversicherung in Bezug auf das gesamte
bisherige Erwerbsleben erfragt. Bei den meisten Befragten handelte es sich also um einen
deutlichen langeren Zeitraum als in Bezug auf die letzten zehn Jahre. Stellt man dennoch die
Ergebnisse einander gegeniber, so deuten diese darauf hin, dass der Anteil kontinuierlich in
die Sozialversicherung eingebundener Personen in den letzten zehn Jahren mehr oder min-
der héher ausféllt als dies 2008 fur die Vorgangerperioden zutraf.**?

/Arbeitslosigkeit' — Geringe Relevanz freiwilliger Arbeitslosenversicherung bei Selbststan-
digkeit und relativ hohe Bedeutung lickenhafter Integration auf Basis unselbststandiger
Beschaftigungen

Neben Unfall, Krankheit und Alter stellt Arbeitslosigkeit ein weiteres zentrales soziales Risiko
dar. Arbeitslosigkeit st in ihrer arbeitsmarktpolitischen Konzeption und Begrifflichkeit im
Bereich des Kunstschaffens an sich ein komplexes Thema. Kiinstlerische Arbeit findet ge-
wissermal3en immer statt und lasst sich — abseits unselbststandiger Beschéaftigungsverhalt-

nisse — nur schwer als das Fehlen von Arbeit definieren®*?,

Seit der Studie 2008 haben sich, wie bereits in Kapitel 5.1 dargelegt, die einschlagigen
Rahmenbedingungen mafgeblich ver&ndert und zwar dahingehend, dass seit dem Jahr
2009 auch fir Selbststandige die Mdglichkeit besteht, freiwillig in die Arbeitslosenversiche-
rung hinein zu optieren (vgl. fir einen Uberblick Trost et al. 2017, Christl/Griesser 2017).
Diese Moglichkeit wird allerdings kaum genutzt wird, weder von Kunstschaffenden noch von
den selbststandig Erwerbstatigen insgesamt.***

Vor dem Hintergrund der gegebenen Tatigkeits-, Beschéftigungs- und Einkommenssituation
Kunstschaffender ist die derzeitige Regelung mit diversen Problemen behaftet. Wie in den
Kapiteln weiter zuvor gezeigt wurde, sind insbesondere Kunstschaffende vielfach in ver-
schiedenen kiinstlerischen, kunstnahen und/oder kunstfernen Tatigkeitsfeldern abwechselnd
oder parallel unselbststandig und/oder selbststandig beschéftigt (siehe Kapitel 7.1 sowie Ka-
pitel 9). Die vorgefundene Beschaftigungssituation wechselt teils von Jahr zu Jahr, so dass
vor allem bei diesen Personen wenig planbare Karriereverlaufe vorliegen und der Einkom-
menserwerb ist haufig unregelmafig, schwer planbar und von eher geringer Hohe. Die frei-
willige Einbindung in die Arbeitslosenversicherung setzt jedoch einen Planungshaorizont vo-
raus (achtjahrige Bindungsdauer), ist mit Beitragskosten — je nach gewahlter Variante™ —
zwischen 89,78 Euro und 269,33 Euro monatlich (Werte 2018) verbunden und erfordert die
Beendigung einer Erwerbstétigkeit sowie das Nichtvorliegen einer Pflichtversicherung in der
Pensionsversicherung. Bis Ende 2008 war es noch mdglich, mit voriibergehenden selbst-
standigen Tatigkeiten Gber der Jahresgeringfligigkeitsgrenze erwerbstatig zu sein, ohne da-
mit den Anspruch auf Arbeitslosengeld zu verlieren. Auf Grund der vielfach zutreffenden
Mehrfachbeschéftigungen bei Kunstschaffenden stellte die Neuregelung fir diese ein Prob-

12 Einziger ,AusreiRer’ sind Bildende Kinstler/innen in der Pensionsversicherung, wo 61% eine durchgangige

Pensionsversicherung in den letzten zehn Jahren bejahen. 2008 gaben geringfligig mehr Befragte (67%) eine
Durchgangigkeit fiir das bisherige Erwerbsleben an, was jedoch keinen statisch signifikanten Unterschied dar-

stellt.

13 Siehe zum Bezug von Leistungen der Arbeitslosenversicherung und Problemeinschatzung auch die beiden

nachsten Kapitel.

Laut parlamentarischer Anfragebeantwortung vom 18.6.2018 wurden im Zeitraum von 2009 bis 30.4.2018
insgesamt 2.342 Antrage von Selbststandigen auf Einbeziehung in die Arbeitslosenversicherung gestellt (sie-
he 696 AB XXVI. GP — Anfragebeantwortung vom 18.6.2018). Laut Christl/Griesser (2017) waren mit Sep-
tember 2015 dsterreichweit 930 GSVG-Versicherte freiwillig arbeitslosenversichert, darunter rund 20 Kunst-
schaffende.
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15 Bej einem Beitragssatz von sechs Prozent kann zwischen drei Beitragsgrundlagen (zwischen einem, zwei und

drei Viertel der Hochstbeitragsgrundlage gemaR GSVG) gewahlt werden, an welche die Héhe des allfalligen
Arbeitslosengeldbezuges gekoppelt ist (siehe bspw. https://www.svagw.at/).
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lem dar und es wurde versucht eine spezifische Losung fur Kunstler/innen zu finden, in dem
ab 2011 die Mdglichkeit der Ruhendstellung der selbststandigen kinstlerischen Tatigkeit
eingefuhrt wurde.™™ Voraussetzung fir diese Ruhendmeldung ist die ,Kiinst-
ler/innen/eigenschaft® der selbststandigen Tatigkeit, was Uber 82 des Kinstler-
Sozialversicherungsfondsgesetzes (K-SVFG) definiert ist. Die Ruhendmeldung ist beim
Kinstler-Sozialversicherungsfonds (KSVF) zu melden, dem die Beurteilung der Tatigkeit als
kiinstlerische Tétigkeit obliegt.''” Die damit erzielte Erleichterung fokussiert jedoch aus-
schlieBlich auf kunstlerische Tatigkeiten It. K-SVFG. Das bedeutsame Feld der Beschafti-
gungen in anderen Tatigkeitsfeldern, wie beispielsweise kunst- und kulturvermitteInde Tatig-
keiten, ist damit nicht erfasst (siehe zu Einschatzungen auch Christl/Griesser 2017).

Laut den Befragungsergebnissen waren — unabhangig des Tatigkeitsbezugs'*® — zwischen
9% (Literatur) und 3% (Bildende Kunst) aller Befragten im Alter bis 60 Jahre (Frauen) bzw.
65 Jahre (Manner) freiwillig in die Arbeitslosenversicherung integriert (siehe Tabelle 205 im
Anhang).**®

Eine durchgangige Einbindung in die Arbeitslosenversicherung in den letzten zehn Jahren
auf Basis unselbststandiger Beschaftigungen hatten gut ein Viertel aller Befragten (zwi-
schen 22% (Darstellende Kunst) und 39,5% (Kunst- und Kulturvermittler/innen)).'* Letztere
weisen damit, gemeinsam mit Musiker/innen, eine im Vergleich der Sparten signifikant hohe-
re Einbindung auf. Insgesamt deutlich mehr Befragte, namlich knapp 40%, geben an, dass
sie in den letzten zehn Jahren nur lickenhaft in die Arbeitslosenversicherung integriert wa-
ren. Dies trifft fir Kunst- und Kulturvermittler/innen mit 27% seltener zu als in anderen Spar-
ten. Der héchste Anteil liegt bei Filmschaffenden mit 43% vor.*?*

11.2 Bezug sozialer Transferleistungen

,Mindestsicherung bekomme ich nicht mehr, weil ich Kiinstlerin (d.h. selbststdndig) bin. Obwohl ich nachweisen
kann steuerlich keinen Gewinn zu machen® (ID_1642_Bildende Kunst_w_35-45J.)

Insgesamt nennt die Mehrheit der befragten Kunstschaffenden und Kunst- und Kulturvermitt-
ler/innen fir das Referenzjahr keinen Bezug von Sozialleistungen  (zwischen 43% (Film)
und 67% (Kunst-, Kulturvermittlung, Musik)) (siehe Tabelle 5).

116 sjehe Kunstlerinnensozialversicherungs-Strukturgesetz (KSV-SG) BGBI. 92/2010

17 sjehe bspw. http://mww.ksvf.at/ruhendmeldung.html

18 pie Befragung differenzierte nicht, ob die selbststandige kiinstlerische Erwerbstéatigkeit oder andere selbst-

standige Erwerbstatigkeiten Bezugspunkt des Einbezugs waren.

Berechnung auf Basis aller Befragten, d.h. inkl. jener Personen, die keine Angabe machten (rd. 35%) oder die
Kategorie ,weif3 nicht' wahlten (18%). Diese relativ hohen Anteile werden darauf zurtickzufiihren sein, dass fur
viele Personen die freiwillige Arbeitslosenversicherung keine Relevanz besitzt. Eine Differenzierung der po-
tentiellen Zielgruppe fiir diese Versicherungsform ist mit den gegebenen Daten nicht mdglich, da der Beschéf-
tigungsstatus ausschlieBlich fir das Referenzjahr 2017 bekannt ist. Jene, die im Referenzjahr 2017 aus-
schlieBlich selbststandig erwerbstétig waren, nennen zu 6% eine freiwillige Arbeitslosenversicherung.
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120 wie far Selbststéndige kann mittels der verfiighbaren Daten die genaue Zielgruppe, also jene die in den letzten

zehn Jahren (auch) unselbststédndig beschéftigt waren, nicht genau bestimmt werden. Die Berechnung der
Anteile erfolgt daher analog zur freiwilligen Arbeitslosenversicherung.

Der Kollektivvertrag fur Filmschaffende sieht die Méglichkeit von 12h taglicher bzw. 60h wdéchentlicher Ar-
beitszeit vor. In einer Befragung von Filmschaffenden (vgl. Danzer et al. 2016) haben 57% der (auch) un-
selbststandig Beschaftigten angegeben, auch Arbeitswochen mit mehr als 60 Stunden gehabt zu haben. Zahl-
reiche Befragte sahen die 60h Woche eher als Arbeitszeitnorm, denn als Ausnahme und forderten daher eine
adaquate Anrechnung der kollektivvertraglich gedeckten Arbeitszeit in der Arbeitslosen- (wie auch der Pensi-
ons-)versicherung, beispielsweise iber die Einfliihrung eines Arbeitszeitkontos nach deutschem Vorbild.
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Innerhalb der Sozialleistungen nehmen — ohne wesentliche geschlechtsspezifische Unter-
schiede — ,sonstige Leistungen‘ den gr63ten Stellenwert ein, wobei es sich hier dominant um
familien- und kinderbezogene Leistungen (bspw. Kinderbetreuungsgeld, Familienbeihilfe)
handelt (gut 80% der sonstigen Leistungen). An zweiter Stelle stehen wohnbezogene Leis-
tungen (bspw. Mietbeihilfe, Heizkostenzuschuss; 14%). Gesundheitsbezogene Leistungen
(bspw. Krankengeld, Rezeptgebiihrenbefreiung) und Weiterbildungsgeld im Rahmen einer
Bildungskarenz werden von einzelnen Personen genannt.

Insgesamt 9% der Befragten bezogen neben ihrer/n Tatigkeit/en eine Pension . Der ggst.
Wert fallt der in der Literatur mit 26% tberdurchschnittlich hoch aus, was sich durch den ver-
gleichsweise hohen Anteil alterer Personen in dieser Sparte erklaren lasst. Pensionsleistun-
gen werden also erwartungsgemaf in erster Linie von Alteren bezogen (78% uber 65 Jahre,
16% 55 bis 65 Jahre). Jungere — beispielsweise Bezieher/innen von Hinterbliebenenpensio-
nen — sind zu 6% im Sample vertreten.

Tabelle 5: Bezug sozialer Transferleistungen im Ref erenzjahr, nach Sparten-
schwerpunkt (Mehrfachantworten mdglich)

Spartenschwerpunkt
Bildende Musik Darstellen- Film Literatur Kunst-, Gesamt
Kunst de Kunst Kulturver-
mittlung
Kein Bezug Transferleistungen Anteil 57,0% 67,7% 49,1% 42,9% 49,7% 66,7% 56,4%
Sonstige Transferleistungen* Anteil 15,9% 15,7% 19,2% 14,3% 16,2% 14,1% 16,2%
Pension (Eigenpension, Hin- 10,1% 6,1% 4,7% 6,3% 25,7% 5,2% 9,0%
terbliebenenpension, Invalidi- Anteil
tatspension)
Bedarfsorientierte Mindestsi- Anteil 6,9% 1,6% 3,5% 4,0% 2,2% 0,7% 3, 7%
cherung
Pflegegeld auf Grund meiner 1,1% 0,5% 0,3% 1,1% 1,1% 0,7%
pflegebedingten Mehraufwen- Anteil
dungen
Arbeitslosengeld* Anteil 7,3% 4,9% 21,5% 29,4% 6,2% 7,3% 12,0%
Notstandshilfe* Anteil 9,4% 4,9% 15,6% 18,8% 6,2% 2,8% 9,8%
Studienbeihilfe** Anteil 1,9% 4,4% 3,0% 2,3% 5,0% 3,0%

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen“, 2018; n unabhangig Alter 1745, n miss=116;
*Bezogen auf Personen im Alter bis 60 Jahre (Frauen) bzw. 65 Jahren (Manner) n=1492, n miss=95. **Bezogen
auf Personen im Alter bis 35 Jahre. N=457, n miss=27.

Insgesamt gut jede/r Zehnte im erwerbsfahigen Alter hatte im Referenzjahr Arbeitslosen-

geld 2 bezogen und rund 10% eine Notstandshilfe %. In den Sparten Darstellende Kunst
und Film fallen die ggst. Werte signifikant h6her aus. Dies spiegelt zum einen die in diesen
Sparten vergleichsweise haufiger anzutreffenden unselbststéandigen Beschéaftigungsverhalt-
nisse und verweist zum anderen in Relation zu den Sparten Musik und Kunst- und Kultur-
vermittlung, wo ebenfalls relativ viele Befragte (auch) unselbststidndige Beschéaftigungsver-
haltnisse haben, auf eine verstarkte Diskontinuitat der Erwerbstatigkeit resp. hohere Betrof-
fenheit von auch kurzfristigen Arbeitsverhaltnissen. Zugleich ist der Zugang zu Leistungen in

22 Das Arbeitslosengeld wird grundsatzlich fir 20 Wochen zuerkannt. Die Bezugsdauer kann sich aber durch

verschiedene Ausnahmeregelungen auf bis zu 78 Wochen erhéhen (siehe www.ams.at). Die mittlere Bezugs-
dauer der befragten Arbeitslosengeldbezieher/innen im Referenzjahr lag bei 12 Wochen. Ein Drittel hatte ei-
nen Bezug bis zu zehn Wochen und das ,oberste Drittel' bezog tUber 20 Wochen Arbeitslosengeld. Erhoben
wurde die gesamte Bezugsdauer im Referenzjahr, d.h. Informationen ob der Bezug ,am Stiick’ erfolgte oder
die Summe einzelner Bezugsphasen darstellt, liegen nicht vor.

Im Gegensatz zum Arbeitslosengeld kann die Notstandshilfe zeitlich unbegrenzt bezogen werden. Im vorlie-
genden Sample liegt die mittlere Bezugsdauer bei 27 Wochen. Die Terzilgrenzen liegen bei 16 Wochen (unte-
res Drittel) und 40 Wochen (oberes Drittel). (siehe auch FuZnote zuvor).
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solchen Konstellationen von paralleler (un-)selbststandiger Beschaftigungen und/oder kurz-
fristiger Arbeitsverhaltnissen oftmals schwierig (siehe néchstes Kapitel).'**

Vergleichbares, also Schwierigkeiten beim Leistungszugang, sind, wie im Zitat weiter oben
formuliert, auch fir den Bereich der Bedarfsorientierten Mindestsicherung (BMS) zu ver-
muten. Im Kontext der Einkommensdaten, die relativ hohe Anteile von Personen mit niedri-
gen Aquivalenzeinkommen zeigen, gibt jedenfalls eine vergleichsweise kleine Gruppe an
Personen den Bezug einer BMS an.'®® Inwiefern hier (auch) selbststandig Erwerbstatige ver-
starkt betroffen sind, lasst sich mittels der Erhebungsdaten nicht eruieren. In Abhangigkeit
der Beschaftigungskonstellation im Referenzjahr zeigen sich jedenfalls keine signifikant un-
terschiedlichen BMS-Leistungsbezieher/innenquoten.'?® Generell diirfte aber der Zugang zur
BMS fir Selbststandige auf Grund der Spezifika ihrer Einnahmen- bzw. Einkommenssituati-
on, die mit erheblichen Schwankungen einher gehen kann, vergleichsweise schwierig
sein.'?’

11.3 Kiunstler/innen-Sozialversicherungsfonds

,Die wichtigste Forderung — v.a. (iberlebenstechnisch und finanziell - stellt fiir mich der KSVF dar. Er ist fiir viele
Kollegen und Kiinstler zu einer sozialen Séule geworden, die kiinstlerisch einigermal8en sorgenfreies Arbeiten
erst méglich macht und an der NICHT GERUTTELT WERDEN SOLLTE!* (ID_624_Darstellende Kunst_m_45-
55J.)

Seit dem Jahr 2001 leistet der Kiinstler-Sozialversicherungsfonds (KSVF) Zuschiisse zu den
Sozialversicherungsbeitragen von selbststandigen Kunstler/innen, die bei der Sozialversiche-
rung der gewerblichen Wirtschaft (SVA) pflichtversichert sind, und seit 2015 kann der KSVF
fur (un-)selbststandige Kinstler/innen auch Beihilfen zur Unterstiitzung in besonders berick-
sichtigungswiirdigen Notfallen gewahren (siehe dazu auch das nachste Kapitel).'?®

Als Kunstler/in gilt It. 8 2 Abs.1 K-SVFG, wer in den Bereichen der bildenden Kunst, der dar-
stellenden Kunst, der Musik, der Literatur, der Filmkunst (seit 2008'*°) oder in einer der zeit-
gendssischen Ausformungen der Bereiche der Kunst tétig ist und Werke der Kunst schafft.**
Die Feststellung der Kunstler/inneneigenschaft erfolgt durch Kunstler/innenkommissionen,
welche sich aus Personen verschiedener Interessensvertretungen und Verwertungsgesell-
schaften zusammensetzen und wird, so zeigen die Befragungsergebnisse, durchaus auch
kritisch gesehen (siehe nachstes Kapitel). Die Ablehnungsquote, also Nicht-Anerkennung
der Kunstler/inneneigenschaft, liegt seit 2011 fir alle Kurien gemeinsam bei 18,5%. Zwi-
schen den Kurieren schwankt die Quote zwischen 38,5% (Literatur) und 10,7% (Darstellende

124 Hingewiesen sei an dieser Stelle auch, dass Leistungsbeziige aus der Arbeitslosenversicherung mitunter so

gering ausfallen, dass eine Aufstockung auf ein existenzsicherndes Niveau durch die Bedarfsorientierte Min-

destsicherung (BMS) erfolgen kann. In der vorliegenden Erhebung wurde dies nicht im erfragt.

1% sie bezogen im Median fiur 35 Wochen eine BMS-Leistung. Hier liegen die Terzilgrenzen bei 20 Wochen

(unteres Drittel) und 47 Wochen (oberes Drittel).

Anders bei Bezug von Arbeitslosengeld und Notstandshilfe: Dies trifft bei ausschlie3lich unselbststandig Er-
werbstéatigen mit 26% (Arbeitslosengeld) bzw. 14% (Notstandshilfe) haufiger zu als bei (auch) selbststandig
Erwerbstatigen.

127 siehe dazu bspw. laufende Judikatur
www.ris.bka.gv.at/JudikaturRechtssaetze.wxe?Abfrage=Lvwg&Dokumentnummer=LVWGT WI 20141128 V
GW_141 053 24227 2014 Q0; siehe auch Bergmann et al. 2012.

Die Zahlen den KSVF betreffend entstammen den jahrlichen Geschéftsberichten (siehe http://www.ksvf.at/)
sowie einer dankenswerterweise seitens des KSVF zur Verfligung gestellten Sonderauswertung.

Bis 2008 war der Film der ,Allgemeinen Kurie' zugeordnet.

Bis zur KSVF-Novelle 2015 musste zuséatzlich eine Uberpriifung der kiinstlerischen Befiahigung vorgenommen
werden.
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Kunst). Nur in Einzelféallen wird eine kritische Haltung in den Fragebdgen néher erlautert.
Diese Erlauterungen deuten darauf hin, dass Unsicherheiten betreffend die Kriterien der Be-
urteilung und die fachliche Qualitdt der Zusammensetzung der Kommissionsmitglieder be-
stehen.

Im Laufe der Jahre kam es zu zahlreichen Novellierungen. Die KSVF-Novelle 2008 brachte
etwa eine Ausweitung der Zuschussleistung von der Pensionsversicherung auf die Kranken-
und Unfallversicherung. AuRerdem kénnen seither zum jahrlichen Mindesteinkommen auch
Stipendien und Preise sowie Einkinfte aus geringfligiger Beschéftigung, sofern sie eine ent-
sprechende kinstlerische Téatigkeit zum Inhalt haben, herangezogen werden, was besonders
fur Geringstverdiener/innen eine Entlastung darstellt. Bei der Einkommensuntergrenze wurde
eine entsprechende Aliquotierung vorgesehen, wenn die kinstlerische Tatigkeit und damit
die Pflichtversicherung nicht tiber das gesamte Kalenderjahr vorliegt. Die Einkommensunter-
grenze betragt das 12-fache der ASVG-Geringfligigkeitsgrenze und wird seit 2008 jahrlich
angepasst, ebenso die Einkommensobergrenze, welche bis 2015 das 60-fache der monatli-
chen Geringflgigkeitsgrenze nach dem ASVG betrug und seit 2015 das 65-fache. Die Ein-
kommensobergrenze kann seit 2008 zusatzlich gestaffelt nach Sorgepflichten fur Kinder um
das 6-fache der monatlichen Geringfligigkeitsgrenze angehoben werden. Auch im Ruckfor-
derungsfall wegen Nichterreichens der Einkommensuntergrenze gibt es seit 2008 Erleichte-
rungen: So konnen soziale Komponenten (bspw. Krankheit) berticksichtigt werden, und
wenn zumindest mit den Einnahmen die Untergrenze erreicht wird, kann der KSVF bis zu
funfmal auf die Ruckforderung verzichten. AuRerdem wurde eine sog. Einschleifregelung
eingefiihrt: hat jemand die Einkommensobergrenze tberschritten bzw. die Einkommensun-
tergrenze unterschritten, muss nur der Differenzbetrag zuriickgezahlt werden und nicht mehr
wie bisher der gesamte Zuschuss.

Seit 2012 kann auch wéahrend des Pensionsbezugs ein Zuschuss durch den KSVF bezogen
werden und seit 2013 ist es durch die Novellierung des Verwaltungsverfahrensrechts mog-
lich, Entscheidungen des Fonds vom Bundesverwaltungsgericht Gberprifen zu lassen. Mit
der Novelle 2015 wurden nach 2008 weitere Anderungen an der Ausgestaltung der Unter-
grenzen vorgenommen. Zum Erreichen der Mindestgrenzen gentigen seither, bzw. riickwir-
kend ab 2014, ausreichende Einnahmen (vorher Einkinfte, d.h. Einnahmen minus Ausga-
ben) und es kénnen auch Einnahmen aus kiinstlerischen Nebentatigkeiten (bspw. Vermitt-
lung, Unterricht) einbezogen werden. AuRerdem wurde zur Erleichterung der Erreichung der
Mindestgrenze ein dreijahriger Durchrechnungszeitraum sowie die Mdglichkeit von funf Bo-
nusjahren eingefthrt, wahrend derer die Kinstler/innen von der Rickzahlungsverpflichtung
und damit von einer finanziellen Belastung befreit sind.

Zielsetzung der Reformen war es u.a. den Zugang zu erleichtern. Dies spiegelt sich in den
Leistungsdaten des KSVF insofern wider, als dass eine kontinuierlich steigende Zahl an An-
trdgen eingereicht wurde und die insgesamt gewahrten Zuschiisse gestiegen sind. Die Bei-
tragszuschusse lagen in den Kalenderjahren 2015 und 2016 bei jeweils rund 8 Mio. Euro, im
Kalenderjahr 2017 stieg dieser Betrag auf 9,8 Mio. Euro.

Die konkrete Entwicklung der Antragszahlen ist nicht ganz einfach zu kommunizieren, da
Antrége nicht nur fur ein aktuelles Kalenderjahr, sondern auch rickwirkend fur vier Kalender-
jahre eingereicht werden kénnen. Zieht man den letztmdglichen Einreichtermin heran, fir
das Zuschussjahr 2013 also das Antragsjahr 2017, und vergleicht dies mit den jeweiligen
Vorjahreswerten, zeigt sich eine Steigerung in den Antragszahlen zwischen 2015 und 2017
von 171 Antrdgen auf 571 Antrage. Seit Beginn der Arbeit des Fonds haben insgesamt
15.534 Personen (Stand 16.4.2018) einen Antrag auf Gewahrung eines Beitragszuschusses
zu ihren GSVG-Sozialversicherungsbeitragen eingereicht. Die Zahl der Zuschussbezie-
her/innen liegt bei 10.723. Der Grofdteil der Bezieher/innen entfallt auf die Kurie Bildende
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Kunst (52,6%) und der geringste Anteil auf Film/Multimedia mit 1%, wobei dies dadurch be-
einflusst ist, dass diese Kurie erst ab dem Jahr 2008 eingerichtet wurde.

Die KSVF Statistik zeigt also eine steigende Inanspruchnahme der Unterstiitzungsleistungen
fur Beitragszuschisse, und auch die vorliegenden Erhebungsdaten weisen gegentber den
Resultaten von 2008 einen steigenden Anteil an Antragssteller/innen auf (siehe Abbildung 45).
Im Referenzjahr 2017 haben zwischen 15% (Film) und 27% (Bildende Kunst) der Responden-
ten/innen um einen Beitragszuschuss fur das aktuelle Jahr, oder riickwirkend fir die letzten
vier Kalenderjahre, angesucht. Damit liegt die Antragsquote in allen Sparten héher als im Refe-
renzjahr 2007.3*

Einkommensschwache Personen suchen mit einem Anteil von 32% haufiger an als jene mit
relativ hoheren Aquivalenzeinkommen (mittlere Einkommensgruppe 19%, einkommensstar-
ke Gruppe 7%). Bezogen auf das Nettoeinkommen rein aus kinstlerischen Tatigkeiten su-
chen verstarkt jene in den Einkommensgruppen zwischen 5.000 und 20.000 Euro um Beli-
tragszuschusse an (Anteil von rund 40%).

In der ,Erfolgsquote’, also betreffend den Anteil jener Personen, deren Antrag zum Zeitpunkt
der Erhebung positiv beurteilt wurde, zeigen sich nach verschiedenen sozialstatistischen
Merkmalen keine relevanten Unterschiede. Insgesamt wurde rund 80% der befragten An-
tragsteller/innen ein Beitragszuschuss gewahrt.

Abbildung 45: Antragsstellungen und Entscheidungen* * betreffend Zuschiisse aus
dem Kunstler-Sozialversicherungsfonds (KSVF) zu Soz  ialversiche-
rungsbeitragen im Referenzjahr*, nach Spartenschwer  punkt
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen‘, 2018, n 2018=1600, n miss=127, n 2008=1798,
n miss=268; *Ausschlie3lich Personen, welche (auch) kunstlerisch tétig sind. Unabhéangig des Jahres auf das
sich der Antrag bezieht. Antrage kénnen nicht nur fir das aktuelle Kalenderjahr, sondern auch riickwirkend fur
vier Kalenderjahre gestellt werden. **n 2018=363; n 2008=278, In der Erhebung 2008 wurde nicht nach ,positiv
entschieden’ und ,in Bearbeitung' differenziert.

31 Hinweis: Die in der Studie 2008 ausgewiesenen Werte sind héher als hier abgebildet. Die Zahlen 2008 geben

Aufschluss dariiber, ob jene Personen, die in irgendeiner Form jemals in Kontakt mit der Foérderlandschaft
standen, im KSVF Zuschiisse beantragt bzw. zugesprochen wurden. Die hier ausgewiesenen Werte beziehen
sich ausschlief3lich auf das Referenzjahr 2007.
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Ungeachtet der steigenden Antragszahlen und der Informationstatigkeiten des KSVF bleibt
der Anteil von Befragten, welche angeben, die Moglichkeit von Beitragszuschussen des
Kinstler-Sozialversicherungsfonds nicht zu kennen, in beiden Erhebungen ungeféahr gleich
(rund 10%). Bei dieser Gruppe handelt es sich jedoch vor allem um junge resp. aktuell in
Ausbildung stehende Kunstschaffende, wo gut ein Viertel (noch) nicht von dieser Moglichkeit
gehdrt hat. Eine Gruppe also, wo wahrscheinlich die Relevanz auch zum Teil (noch) nicht
gegeben ist.

11.4 Problembereiche im Kontext der Sozialversicherung

,Es ist vollkommen falsch, in der Arbeitslosenunterstiitzung bei Erreichen einer Honorarsumme, die monatlich
liber z. B. nur einen Euro (iber die Geringfiigigkeitsgrenze hinausgeht, die gesamte Unterstiitzung zu streichen.
Stattdessen sollte sie um 1 Euro gekiirzt werden. Oftmals ist es aufgrund dieser Regelung besser ein einzelnes En-
gagement nicht anzunehmen, weil man sonst ggf. die Arbeitslosenunterstiitzung veriére.” (ID_1204_Musik_m_35-
45J.)

Verbesserungspotentiale im Kontext der Sozialversicherung und Vorschlage zur Veréande-
rung des Status Quo liegen in potentiell vielfaltiger Weise vor (siehe bspw. verschiedene
Dokumente und Studie der Interessensvertreter/innen unter www.kulturrat.at) und werden
durchaus auch kontroversiell diskutiert. Im Rahmen der vorliegenden Befragung wurde, u.a.
basierend auf den Abstimmungsgesprachen zu Beginn des Projektes mit Experten/innen des
Feldes, eine Reihe von potentiellen Problembereichen formuliert und die Befragten um eine
Einschatzung gebeten.™ Die groRe Mehrheit sieht den einen oder anderen Problembereich
als fur sich zutreffend, wahrend ,nur’ 15% der Befragten angeben, mit keinen sozialversiche-
rungsrechtlichen Problemen konfrontiert zu sein (siehe Tabelle 206ff im Anhang). Diese 15%
sind allerdings zu relativieren, da hier deutliche altersspezifische Effekte vorliegen. Es sind
vor allem Personen in der Altersgruppe der ab 65-Jahrigen, die mit fast 40% Uberdurch-
schnittlich oft keine Probleme (mehr) haben.

Von den genannten Problembereichen wird von relativ vielen Befragten die unklare und
unibersichtliche sozialversicherungsrechtliche Situ ation thematisiert (insgesamt 34%,
zwischen 23% Literatur und 43% Darstellende Kunst). Dies gilt nochmals verstarkt fur jene,
die einer Pflichtversicherung nach verschiedenen Sozialversicherungsgesetzen unterliegen
(52%). Letztere erleben auch gehauft (33% vs. 23% insgesamt) in zustandigen Stellen eine
fehlende institutionen- und rechtsmaterientibergreif ende Beratung oder Auskunft bei
Fragen rund um AMS (Arbeitsmarktservice), SVA (Sozialversicherungsanstalt der gewerbli-
chen Wirtschaft) und KSVF (Kiinstler/innen-Sozialversicherungsfonds) als Problem.'* Dies
ungeachtet dessen, dass mit dem Jahr 2011 Servicezentren fir Sozialversicherungsangele-
genheiten von Kunstschaffenden in allen SVA Landesstellen eingerichtet wurden, deren Ziel
resp. Aufgaben im Sinne eines One-Stop-Shop-Prinzip die Information, Beratung und Unter-
stutzung Kunstschaffender bei sozialversicherungsrechtlichen Fragen ist (siehe SVA 2018,
siehe auch Kapitel 5.1). Seitens Experten/innen wird die gegebene Beratungssituation kri-
tisch eingeschatzt (vgl. Christl/Griesser 2017), was durch die vorliegenden Befragungser-
gebnisse unterstitzt wird.

132 |m Rahmen der Studie 2008 wurden die Respondenten/innen gebeten selbst Verbesserungsvorschlage zu

formulieren. Die Erfahrung zeigte, dass dies fur viele Respondenten/innen — wohl vor dem Hintergrund der
oftmals als komplex empfundenen sozialversicherungsrechtlichen Situation — kaum mdoglich war. Ein Ver-
gleich der Ergebnisse 2008 — 2018 ist daher nicht moglich.

47% der Befragten, welche im Referenzjahr zeitlich aufeinanderfolgend in verschiedenen Sozialversiche-
rungsgesetzen versichert waren, 28% derer die parallel in verschiedenen Sozialversicherungsgesetzen ein-
gebunden waren
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Thematisch werden in allen Spartenschwerpunkten (mit Ausnahme der Kunst- und Kultur-
vermittlung) Fragen im Kontext von Krankheit relativ prominent angesprochen und auch bei
den offenen Antwortmoglichkeiten werden immer wieder Anmerkungen in diesem Kontext
gemacht. Insgesamt erleben die Befragten das Thema einer adaquaten Absicherung und
einer entsprechenden gesundheitlichen Versorgung im Krankheitsfall als besonders
problematisch. Vor dem Hintergrund, dass gut ein Drittel der Befragten armutsgefahrdet ist,
stellt der Ausfall von Einkommen resp. eine langerfristige Arbeitsunfahigkeit durch Krankheit
oder Unfall ein besonderes Problem dar. Insgesamt knapp 40% bejahen diesen Punkt, und
in der einkommensschwachen Gruppe steigt der Wert auf gut 46%. Fur jede/n Dritten bzw.
gut 40% der einkommensschwachen Personen stellen auch Selbstbehalte, welche etwa in
der Versicherung nach dem GSVG fur medizinische Leistungen zu tragen sind, ein Problem
dar.’® Hinzu kommt, dass der durch die Krankenkassen — unabhéngig des Tragers — gege-
bene Leistungskatalog mitunter als problematisch und wenig effektiv erlebt wird. Exempla-
risch: ,Durch eine Krankheit habe ich seit 2016 erhdhte Kosten, die durch die SV nicht abge-
deckt sind — Behandlungen die helfen und noch dazu billiger sind als die von der Kasse be-
zahlten Leistungen.” (ID_492_Film_m_45-55J.).

In diesem Zusammenhang sei auf den seit 2015 beim Kunstler/innen-
Sozialversicherungsfonds (KSVF) eingerichteten Unterstiitzungsfonds'® verwiesen, der v.a.
krankheitsbezogene Situationen adressiert. Laut Richtlinien fir die Gewahrung von nicht
rickzahlbaren Beihilfen (im Ausmal3 von maximal 5.000 Euro pro Ansuchen) aus dem Un-
terstiitzungsfonds gemaR§ 25b K-SVFG™® kann in beriicksichtigungswiirdigen Notfallen eine
Unterstutzung u.a. zur ,zur Deckung des notwendigen Lebensunterhalts bei Einkommens-
ausfall wegen schwerer oder langandauender Erkrankung oder anderer unvorhersehbarer
Ereignisse”, ,zur Deckung erhohter Aufwendungen bei Erkrankungen (z.B. Diabetes)* oder
LUr medizinische notwendige Aufenthalte in Kur-, Genesungs- oder Erholungsheimen* erfol-
gen (siehe ebd.). Die Ergebnisse einer ersten Evaluierung des Unterstitzungsfonds zeigen
(siehe EDUCULT 2018), dass rund zwei Drittel der befragten Kunstler/innen, die bereits ei-
nen Zuschuss erhalten hatten, aufgrund eines ,unvorhergesehenen Ereignisses oder einer
schweren Erkrankung‘ oder ,zur Deckung erhdhter Aufwendungen auf Grund von Erkran-
kungen' angesucht haben, und unterstreichen damit die in den hier vorliegenden Interviews
maf3geblich angesprochene finanzielle Problematik, die sich gerade in Folge von Erkrankun-
gen ergeben kann.

Diskussionen um die Verbesserung der Passfahigkeit des Sozialversicherungssystems

fur Arbeitsrealitdte n, welche von wechselnden oder zeitlich parallelen unselbststandi -
gen und selbststandigen Erwerbstéatigkeiten markiert sind, pragen seit vielen Jahren die
Debatte (siehe ausfiihrlich Christl/Griesser 2017, Trost et al. 2017) und werden auch hier von
relativ vielen Befragten als Problem angesprochen. Insgesamt 30% der Befragten themati-
sieren (un-)selbststandige Mehrfachbeschéftigungen und parallele Pflichtversicherungen als
Problem. Letzteres trifft fir 42% jener Personen zu, fir welche die Konstellation einer Kom-
bination unselbststéndiger und selbststandiger Erwerbstatigkeit im Referenzjahr konkret zu-
traf. Auch parallele, sich zeitlich Giberschneidende Tatigkeiten tUber der Geringfligigkeitsgren-
ze werden von letzteren deutlich verstérkt als Problem angesprochen.

,umgehungsvertrage *, also bspw. Werkvertrage, die eigentlich Freie Dienstvertrage waren
oder Freie Dienstvertrage, die eigentlich Anstellungen sein sollten, kdnnen negative soziale
Implikationen fur die Betroffenen haben. So ist etwa mit Werkvertragen keine obligatorische

134 Hingewiesen sei, dass bei geringen Einklinften die Méglichkeit einer Befreiung vom 20%-igen Selbstbehalt

(GSVG) und von der Rezeptgebihr besteht.
Siehe dazu auch FufR3note 148.

Siehe http://www.ksvf.at/ein-notfall-was-nun-tun.html
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Arbeitslosenversicherung verbunden und Freie Dienstnehmer/innen sind arbeitsrechtlich
gegenuber Angestellten schlechter gestellt (bspw. keine Entgeltfortzahlung bei Krankheit).
Jede/r Funfte spricht diese Thematik als Problem an, deutlich verstarkt im Bereich Darstel-
lende Kunst, wobei es hier auch positive Entwicklungen geben dirfte (siehe Kapitel 9.1).

Der Zugang zur Arbeitslosenversicherung ist fir insgesamt gut jede/n Funften ein prob-
lematisches Thema. Dies trifft deutlich verstarkt fur Filmschaffende (43%) und Darstellende
Kinstler/innen (35%) und damit fir Personen zu, die in Sparten aktiv sind, in welchen ver-
gleichsweise oft Kirzest- und Kurzanstellungen vorliegen (siehe Kapitel 9.2). In diesem Kon-
text ist auch die Abschaffung der taglichen Geringfugigkeitsgrenze ab dem Jahr 2017 zu
nennen (siehe naher Kapitel 5.1), was vor allem von Filmschaffenden verstéarkt als Problem
thematisiert wird (16% vs. 8%).

In Rahmen der Studie 2008 waren seitens der Respondenten/innen die im KSVF verankerte
Mindesteinkommensgrenze bzw. die Mindesteinklinfte- bzw. -einnahmengrenze ein immer
wieder kritisiertes Thema. Hier kam es inzwischen zu zahlreichen Novellen, die auch Erleich-
terungen zur Erreichung der Mindesteinkommensgrenze brachten (siehe voriges Kapitel,
sowie bspw. KSVF Geschéftsberichte — www.ksvf.at/startseite, Christl/Griesser 2017). Un-
geachtet dieser Ausnahmeregelungen wird das Erreichen der Mindesteinkommensgrenze
teils noch immer als schwierig erlebt, verstarkt von Bildenden Kunstler/innen (22% vs. 15%
insgesamt). In allen Spartenschwerpunkten thematisieren rund 10% auch die Anerkennung
der Kunstler/inneneigenschaft im KSVF als problematisch.

11.5 Belastungsfaktoren

LIch wiinsche mir in einem Land zu leben, wo ich genug bezahlt bekomme fiir das, was ich leiste. Wo ich krank
werden darf, ohne in existentielle Not zu geraten, wo ich nicht um meine Mindestpension zittern muss. |[...].“
(ID_1041_Musik_W_35-45J.)

Das Belastungsniveau in den verschiedenen erfassten Themenbereichen (Beschaftigung, Ein-
kommen etc.) war in der Erhebung 2008 im Bereich soziale Absicherung vergleichsweise am
starksten ausgepragt und es ist nach den aktuellen Ergebnissen noch etwas weiter gestiegen
(siehe Abbildung 46, Tabelle 211ff im Anhang).

Personen, die durch liickenhafte Versicherungsverlaufe betroffen sind, bewerten in Folge die
soziale Absicherung erwartungsgemaf gehauft als Belastung. Vergleichbares gilt fir Frauen:
Sie erleben in allen Spartenschwerpunkten die Frage sozialer Absicherung als belastender als
ihre mannlichen Kollegen. Letztlich sind es dartber hinaus vor allem auch Jingere (bis
35 Jahre), die ein Uberdurchschnittliches Belastungsniveau formulieren. Wahrend sich circa
jede/r Funfte Uber 65 Jahre nicht (mehr) belastet fuhlt, gilt dies nur fir 1% junger Responden-
ten/innen.
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Abbildung 46: Belastungsniveau im Bereich ,Soziale Sicherung™, nach Sparten-
schwerpunkt

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Bildende Kunst 12%  42% 42%
Darstellende Kunst 17710% @ 41% 48%
Film @776% 45% 48%
Literatur 21% 38% 34%
Musik T 14% 41% 40%
Kunst- und Kulturvermittlung 19% @ 43% 34%

2018

Bildende Kunst 13% 35% 43%
Darstellende Kunst 10% @ 41% 45%
Fim T/6% 42% 51%
Literatur 13% 38% 38%
Musik 18%  36% 38%

2008

m Keine Belastung Niedriges Belastungsniveau
Mittleres Belastungsniveau Hohes Belastungsniveau

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen‘, 2018, n 2018=1745, n miss=322, n 2008=1798,
n miss=268; *Ausschliellich Personen, welche die zu Grunde liegenden Items vollstéandig beantwortet haben.

12 Kunst- und kulturspezifische Forderungen

Kunst- und kulturspezifische Forderungen fir Kunstschaffende und Kunst- und Kulturvermitt-
ler/innen, seien diese zu kiinstlerischen oder sozialen Zwecken, bestehen in Osterreich, ge-
tragen von unterschiedlichen Institutionen (Bund, Lander, Gemeinden etc.), in vielfaltiger
Weise. Diese Forderungen stellen insgesamt eine wesentliche Rahmenbedingung dar, wel-
che sich im Laufe der Zeit durch neue Schwerpunktsetzungen auch immer wieder veréandert
haben (siehe dazu ausfihrlicher Kapitel 5.2). So wurden auf Bundesebene in den letzten
Jahren beispielsweise spartenibergreifende Forderprogramme und -formate entwickelt, wie
etwa der 2009 eingefiihrte Forderungszweig fir interdisziplinare Kulturprojekte, mit dem Ziel
innovative, zeitbezogene kunstlerische Einzelprojekten an der Schnittstelle von Kunst und
Wissenschaft zu fordern; 2016 wurde ein Programm zur Forderung des zeitgendssischen
Zirkus aufgelegt; ebenfalls 2016 sowie 2017 wurden unter dem Titel ,zusammen:wachsen —
Kunst und Integration' Projekte zur Forderung fur interkulturellen Dialog und Integration un-
terstitzt (siehe die jahrlichen Kunst- und Kulturberichte unter www.kunstkultur.bka.gv.at).
Weiters wurden neue Foérderformate fir experimentelle und kinstlerische Filme entwickelt,
neue Preise ausgerufen (bspw. Osterreichischer Buchpreis'®*’) sowie eine fortlaufende For-
cierung der Nachwuchsférderung — ein wesentlicher Schwerpunkt der Kunstpolitik des Bun-
des — angestrebt, in deren Rahmen ab 2009 auch die Einrichtung der START-Stipendien**®
erfolgte.

Die im Rahmen dieser Studie erhobenen Daten erlauben einen Blick auf die Forderland-

schaft aus der Perspektive der einzelnen Kunstler/innen und Kunst- und Kulturvermitt-
lerfinnen. Konkret erfasst sind jene Forderungen , bei denen die Respondenten/innen

137 Der Osterreichische Buchpreis wird seit 2016 vergeben und ist mit insgesamt 45.000 Euro dotiert. Siehe:

http://oesterreichischer-buchpreis.at

138 Hiermit werden 90 bzw. seit dem Jahr 2013 95 junge Kunstler/innen aller Sparten (Kunst und Kulturmanage-

ment) bei der Umsetzung eines kiinstlerischen Vorhabens durch ein sechsmonatiges Stipendium, welches 2016
von 6.600 Euro auf 7.800 Euro erhoht wurde, unterstiitzt. Der Frauenanteil lag in allen Jahren bei Uber 50%, zu-
letzt — im Jahr 2016 — gingen 54% der Stipendien an Kiinstlerinnen (siehe die jahrlichen Kunst- und Kulturberich-
te unter www.kunstkultur.bka.gv.at).
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auch selbst Antragsteller/innen  waren, wie beispielsweise Projektférderungen, Einzelper-
sonenforderungen wie Stipendien, Pramien, Ankaufe, Reisekostenzuschisse, etc.

Die Angaben zu den verschiedenen Fordersystemen zeigen somit kein vollstandiges Bild der
Forderlandschaft, sondern fokussieren auf die individuelle Antragstellung, und erfassen
also in der Hauptsache unmittelbare Direktzuwendungen . Der nicht mittelbare bzw. indi-
rekte Bezug von Férderungen, bspw. durch die Mitwirkung in subventionierten Projekten, ist
aus Griinden der Usability firr die Befragten nicht erfasst.**

Uber die Bedeutung finanzieller Transferleistungen des Bundes, die direkt an einzelne
Kunstschaffende gehen, geben die jahrlichen Kunst- und Kulturberichte (siehe unter
www.kunstkultur.bka.gv.at) Aufschluss, welche seit 2007 die gewahrten Stipendien, Projekte
als auch Zahlungen fir Kunstankaufe, Preise und Pramien fir Frauen und Manner auswei-
sen. Zuletzt, im Jahr 2016, wurden insgesamt 1.577 Vorhaben quer iiber alle Sparten**® mit
einer Gesamtsumme von knapp 8,3 Millionen Euro unterstiitzt. In Relation zum Jahr 2008,
dem Erscheinen der Vorgangerstudie, ist damit die Zahl der finanzierten Vorhaben in diesem
Gesamtzeitraum — wenn auch mit Schwankungen im Vergleich der einzelnen Jahre —, um
13% gestiegen und die damit gewahrten finanziellen Mittel um 48%. Frauen haben davon —im
Sinne der Zielsetzung Starkung des Frauenanteils an der Einzelpersonenforderung — deutli-
cher profitiert als M&nner: Die Zahl unterstitzter Vorhaben von Frauen stieg im Vergleich der
Jahre 2008 und 2016 um 30% (von 591 auf 771; jene der Manner blieb mit 799 (2008) und 806
(2016) weitgehend konstant. Die damit erfolgte direkte finanzielle Unterstitzung fur Kinstlerin-
nen nahm von knapp 2,4 Millionen Euro auf knapp 3,9 Mio. Euro zu. Bei Kinstlern erhéhte
sich das Volumen in einem geringeren Ausmalfd — von 3,2 Millionen Euro auf knapp 4,4 Millio-
nen Euro —, liegt damit aber dennoch Uber dem Niveau der Frauen. Insgesamt entfielen zuletzt
49% aller unterstitzten Ansuchen und 47% der Mittel auf Frauen. 2008 lag der Frauenanteil
betreffend beider Indikatoren bei 43%.

In den vorliegenden Erhebungsdaten wurden, wie zuvor erwadhnt, jene Férderungen adres-
siert, bei denen die Respondenten/innen auch selbst Antragsteller/innen waren. Neben For-
derungen des Bundes interessierten auch jene der Lander und Gemeinden'*! sowie weiterer
Forderinstitutionen (siehe Kapitel 12.2). Diese Vorgehensweise entspricht jener der Studie
2008 und erlaubt damit eine Gegenuberstellung der Ergebnisdaten anhand grober Indikato-
ren und fur jene Forderbereiche, die in beiden Erhebungen abgefragt wurden. Dabei ist auf
eine wesentliche Veranderung hinzuweisen: In der Studie 2008 wurden alle Daten bezogen
auf die Grundgesamtheit derer, die jemals Uberhaupt Kontakt zur Fdrderlandschaft hatten,
also unabhangig des Referenzjahres 2007, ausgewiesen. Fr die vorliegende Studie wurden
die Ergebniswerte ausschlief3lich fir das Referenzjahr 2007 berechnet, um die Gegeniiber-
stellung mit den Angaben fir das Referenzjahr 2017 zu ermdglichen.

Ausgewiesen wird im Folgenden der Kontakt mit den Férdersystemen im Sinne einer ,Nut-
zung bestehender (Forder-)Moglichkeiten’. Nutzer/innen sind hier also alle Kunstschaffen-
den und Kunst- und Kulturvermittler/innen, die im Jahr 2017 um Foérderungen angesucht

haben — unabhangig davon, ob sie Férdermittel schlie3lich auch erhalten haben, und auch
unabhangig davon, in welcher H6he und fur welche Dauer. Gerade letzteres — die Hohe und
Dauer der erhaltenen Forderungen — reichend von beispielsweise einem einmaligen Reise-

139 Der grofte Teil des Kunst- und Kulturbudgets des Bundes flie3t in die grof3en Institutionen, die ihrerseits Forder-

geber (bspw. OFI, Musikfonds) oder Arbeitgeber (bspw. Bundestheater, Bundesmuseen) fiir Kunst- und Kultur-

schaffende sind.

140 Exklusive Kulturinitiativen, welche im Rahmen der vorliegenden Befragung nicht adressiert wurden. Inklusive

Transferleistungen der Abteilung ,Architektur, Design‘. In der vorliegenden Erhebung wurden Architekten/innen
zwar nicht explizit adressiert, sehr wohl jedoch Designer/innen.

Hinzuweisen ist, dass in der Erhebung nach ,Férderungen des Bundes' und ,Férderungen der Lander, Ge-
meinden’ gefragt wurde, ohne eine weitere Differenzierung der verschiedenen Forderstellen zu erheben.
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kostenzuschuss bis zu einem mehrjahrigen Arbeitsstipendium — markiert fir die Betroffenen
selbstverstandlich weitreichende Unterschiede.

Die hier vorliegenden Daten bewegen sich also auf der Ebene der Nutzung der Férderland-
schaft im Gesamten sowie der jeweiligen spezifisch erfragten Férdersysteme. Die Analysen
geben damit (lediglich) Aufschluss Gber das Ausmald und die Verteilung der Nutzung unter den
Befragten entlang verschiedener Merkmale, und eben nicht Uber die Verteilung der damit ver-
bundenen finanziellen und zeitlichen Ressourcen.

12.1 Kontakt zur kunst- und kulturspezifischen Forderland-
schaft

,Meine Situation dndert sich mit 2018, da ich meine unselbststandige, kunstferne Tétigkeit aufgebe und kiinftig
vermehrt von kiinstlerischer Tétigkeit leben werde. [...] Habe vermehrt Stipendien und Férderungen beantragt
und rechne auch mit héheren Einnahmen aus kiinstlerischer Tétigkeit. Und auch mit groerer Unsicherheit.”
(ID_772_Literatur_w_45-55.)

Der Grofiteil Kunstschaffender hat mehr oder minder haufig Kontakt zur kunst- und kultur-
spezifischen Forderlandschaft. In der Studie 2008 wurde dies unabhangig eines konkreten
Zeitraumes erfragt und im Ergebnis zeigte sich, dass ca. 70% der Befragten in ihrem bisheri-
gen kunstlerischen Schaffen schon mindestens einmal in einem oder mehreren Systemen
um soziale und/oder kulturelle Férderungen angesucht hatten.*** Bezogen auf die einzelnen
Referenzjahre 2007 und 2017 fallt die Kontaktrate erwartungsgemalf geringer aus, weil nicht
jede Person jedes Jahr um Forderungen ansucht resp. Projekte, Werke etc. und daran ge-
knipfte Forderungen durchaus auch mehrjéhrig realisiert werden (siehe Abbildung 47,
Tabelle 219ff im Anhang).

Deutlich bleiben aber unabhangig der je gewdahlten zeitlichen Perspektive spartenschwer-
punktspezifische Muster erkennbar, welche auf differente Arbeitscharakteristika in den jewei-
ligen Bereichen verweisen. Die Kontaktraten fallen in jenen Sparten besonders hoch aus, in
denen die Foérderungen der kinstlerischen Arbeit starker auf Einzelpersonen und weniger
auf Institutionen ausgelegt sind, konkret in der Literatur und in der Bildenden Kunst, wo zu-
letzt gut 60% in Kontakt mit der Férderlandschaft waren. Personen beider Gruppen erzielen
auch einen Uberdurchschnittlichen Anteil ihres kinstlerischen Einkommens aus Férderungen
(siehe Kapitel 10.4).

In Gegenuberstellung der aktuellen Ergebnisse mit jenen der Studie 2008 haben befragte
Bildende Kdunstler/innen im aktuellen Referenzjahr signifikant hdufiger um Forderungen an-
gesucht, wahrend hingegen im Musikbereich der Anteil niedriger ausfallt; bei jener Gruppe
also, die auch gemessen am klnstlerischen Gesamteinkommen den geringsten Anteil aus
Forderungen lukriert hat.

142 Bezogen auf das Referenzjahr 2017 hatten jene Befragte mit Kontakt zur Férderlandschaft in durchschnittlich

zwei verschiedenen Fordersystemen (bspw. Bund und Lander/Gemeinden) um Férderungen angesucht.
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Abbildung 47: Kontakt zur Forderlandschaft im Refer enzjahr, nach Spartenschwer-
punkt
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n 2018=1745, n miss=118, n 2008=1798, n
miss=156

Geschlechtsspezifisch signifikante Differenzen lassen die vorliegenden Daten nicht erkennen
und auch bei einer altersspezifischen Betrachtung zeigen sich Unterschiede erst fir die Al-
terskohorte 65+, in welcher der Kontakt mit der Férderlandschaft deutlich zurlickgeht. Einen
klaren Unterschied markiert hingegen die relative Einkommensposition der Befragten. Per-
sonen der einkommensschwachen Gruppe bemuhen sich signifikant haufiger um kulturelle
und/oder soziale Forderungen als Personen mit einer besseren Einkommensausstattung.
Fur sie stellen, wie in Kapitel 10.4 gezeigt, Férderungen auch einen vergleichsweise wichti-
gen Anteil ihres kunstlerischen Einkommens dar.

Eine in den Fragebtgen wiederholt formulierte Kritik ist, dass die Fordersysteme gut etablier-
te Personen tendenziell bevorzugen. Exemplarisch: ,,Grundsétzlich ist erkennbar, dass be-
reits etablierte Kunstler und Gruppen gefordert werden und nicht etablierte Kunstschaffende
sich selbst Uberlassen werden.” (ID_431 Musik_m_35-45J). Auf Ebene der Kontakte l&asst
sich dieser Zusammenhang nicht erkennen. Gut etablierte Personen haben nicht haufiger
Kontakt zu den Fordersystemen als nicht etablierte Personen. Es sind vielmehr jene Perso-
nen, die sich als eher/wenig etabliert einstufen, welche in alle Sparten (mit Ausnahme der
Musik) die hochste Kontaktrate haben. Dieses Ergebnis steht im Einklang mit der Studie
2008. Auch dort zeigte sich eine Fokussierung auf die ,mittleren‘ Gruppen.

12.2 Nutzung von verschiedenen Fordersystemen

,Die selbststéndige kiinstlerische Téatigkeit im Bereich Modedesign hat sich grundlegend veréndert. Nach Ab-
schluss meines Studiums 2005 standen eine Reihe von Férderungen zur Verfiigung, die mit den Jahren ver-
schwunden oder reduziert worden sind und die nun hauptséchlich ,Anfidngern® als Starthilfe dienen sollen. Lang-
fristige Férderungen, spétere Férderungen, Auslandsateliers gibt es in Osterreich fiir Mode kaum.”
(ID_333_Bildende Kunst_w_35-45J.)

Im Folgenden wird erstens die Nutzung von verschiedenen Fordersystemen dargestellt (sie-
he nachfolgende Abbildungen). Ausgewiesen wird dabei der Anteil von Personen, welche
sich — gemessen an der jeweiligen Gesamtgruppe — erfolgreich um Forderungen beworben
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haben und der Anteil jener, die keinen Erfolg hatten.'*® Diese Werte sind unabhéngig der
konkreten Anzahl der Ansuchen. Daher werden zweitens fir das aktuelle Referenzjahr auch
die durchschnittlichen Erfolgsquoten kommuniziert, konkret der Anteil erfolgreicher Forder-
ansuchen, gemessen an der Anzahl eingereichter Ansuchen.*** '*°

Forderungen aus Bundesmittel  haben fur alle Spartenschwerpunkte eine wesentliche Be-
deutung, ganz besonders jedoch fur Literaten/innen (siehe Abbildung 48). Fast die Halfte von
ihnen hat im Referenzjahr um eine oder mehrere Férderung/en angesucht. 28% waren dabei
erfolgreich und 16% erhielten keine Zusage.

Gemessen an der Anzahl der eingereichten Ansuchen liegt die durchschnittliche Erfolgsquo-
te der Literaten/innen bei 55%. Literaten/innen stellten damit nicht nur tberdurchschnittlich
haufig Forderantrage, sie waren damit auch vergleichsweise erfolgreich, denn die Erfolgs-
quote liegt in den anderen Spartenschwerpunkten niedriger und zwar zwischen 35% in der
Sparte Bildende Kunst, jene Sparte wo im aktuellen Referenzjahr deutlich hthere Nutzungs-
anteile als vor zehn Jahren vorliegen, und 50% bei Filmschaffenden. Lediglich die quantitativ
kleine Gruppe der Kunst- und Kulturvermittler/innen war mit durchschnittlich 68% positiver
Ansuchen noch erfolgreicher.

Abbildung 48: Nutzung von Forderungen des Bundes im Referenzjahr, nach Spar-
tenschwerpunkt
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, 2018 n =1.745; 2008 n =1798

Ebenso wichtig wie Forderungen des Bundes sind jene der Lander und Gemeinden (siehe
Abbildung 49). Die Nutzungsanteile unterscheiden sich kaum relevant von der Bundesforde-
rung. Ahnlich ist auch der deutlich steigende Anteil von antragstellenden Bildenden Kinst-
ler/innen in Relation zu 2008, wobei vor allem der Anteil jener, die eine Absage erhalten ha-
ben, signifikant gestiegen ist. Ebenso vergleichbar zur Bundesfdrderung ist der relativ hohe

3 |1n den Abbildungen erfolgt eine Differenzierung nach Spartenschwerpunkt. Dabei ist zu bedenken, dass Per-

sonen oft in mehreren Sparten aktiv sind und potentiell um Foérderungen unterschiedlicher Spartenrichtungen

ansuchen.

4 n der Vorgangerstudie wurden die Anzahl der Ansuchen und die Anzahl der erfolgreichen Ansuchen nicht

erfasst.

Erfasst wurde in der Erhebung auch die Bekanntheit der verschiedenen Fordersysteme. Rund 15% der Be-
fragten kennen die sozialen und kulturellen Férderungen der Verwertungsgesellschaften nicht, ebenso vielen
sind spezifische Fordersysteme der Sparten nicht bekannt (bspw. Sozialfonds fiir Schriftsteller/innen oder das
IG-Netz im darstellenden Bereich). In allen anderen Fordersystemen liegt der Anteil bei rund 5%. In den Ab-
bildungen in diesem Kapitel ist diese Kategorie nicht eigens ausgewiesen, findet sich aber in den Tabellen im
Anhang.
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Anteil von Literaten/innen, welche um Fdrderungen angesucht haben, wahrend vor allem
Musiker/innen und Kunst- und Kulturvermittler/innen seltener als Foérderwerber/innen auftre-
ten.

Stellen letztere Forderansuchen, dann vergleichsweise erfolgreich. Die durchschnittliche Er-
folgsrate bei Kunst- und Kulturvermittler/innen fallt im Spartenvergleich, wie bei Bundesforde-
rungen, relativ hoch aus (65%). Nur jene der Musiker/innen liegt in diesem Fall mit 69%
knapp dartber. Die geringste Erfolgsquote zeigt sich wiederum bei Bildenden Kinstler/innen
mit durchschnittlich 45%. Insgesamt — Uber alle Sparten gemeinsam betrachtet — sind Ansu-
chen bei Landern und Gemeinden mit einer durchschnittlichen Erfolgsquote von 55% etwas
erfolgreicher als beim Bund mit 45%.

Bei diesen drei Férderebenen — Bund und Lander/Gemeinden'* — liegen gemessen an der
durchschnittliche Erfolgsquote keine geschlechtsspezifisch signifikanten Unterschiede vor.
Bei Bundesforderungen sind Frauen etwas erfolgreicher (durchschnittlich 47% aller Ansu-
chen waren erfolgreich vs. 44%), wahrend bei Landes- und Gemeindeforderungen Manner
mit durchschnittlich 57% etwas erfolgreicher waren als Frauen (52%).""

Im Kapitel zuvor wurde auf die mitunter von Respondenten/innen geéulRerte Kritik der bevor-
zugten Forderung bereits etablierter Kunstschaffender hingewiesen. Wahrend auf Ebene des
Kontaktes zur Forderlandschaft entlang der Etabliertheit kein Unterschied festgestellt werden
konnte, zeigt sich beim Erfolg sehr wohl ein Zusammenhang. Sowohl bei Bundes- als auch
Landes- und Gemeindefdrderungen fallt die durchschnittliche Erfolgsrate bei gut Etablierten
mit tber 60% signifikant hoher aus als bei nicht etablierten Antragsteller/inne/n mit gut 30%.
Dieser Zusammenhang lasst sich dabei nicht nur als ein Vorteil der besser Etablierten ge-
genuber den weniger etablierten Personen bei der Gewahrung von Fordergeldern interpretie-
ren, sondern auch umgekehrt als eine Starkung der Etablierung durch den Erhalt entspre-
chender Fordergelder: Je erfolgreicher man/frau Férderungen lukrieren kann, umso zutragli-
cher ist dies der eigenen Etablierung.

Abbildung 49: Nutzung und Bekanntheit von Forderung en der Lander und Gemein-
den im Referenzjahr, nach Spartenschwerpunkt
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n =1.745; 2008 n =1798

16 Auch in den anderen Fordersystemen zeigen sich bei den durchschnittlichen Erfolgsquoten keine statistisch

signifikanten Unterscheide zwischen den Geschlechtern.

Analysen nach Sparten im Zusammenhang mit verschiedenen Merkmalen leiden unter teilweise sehr geringen
Fallzahlen. Auf eine entsprechend differenzierte Darstellung muss daher verzichtet werden.
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Alle anderen erfragten Fordersysteme — private Forderungen/Sponsoring im In- oder Aus-
land, 6ffentliche Férderungen im Ausland, EU-Fordermittel, soziale/kulturelle Férderungen
der Verwertungsgesellschaften oder Forderungen im Kontext spartenspezifischer Systeme —
spielen eine vergleichsweise untergeordnete Rolle (siehe Abbildung 50ff).*® 14°

Wahrend im Bereich privater Férderungen/Sponsoring rund 10%, verstarkt Bildende Kinst-
ler/innen, ein Ansuchen gestellt haben, liegen sonst lediglich in den sozialen und kulturellen
Einrichtungen (SKE) der Verwertungsgesellschaften Anteile von zumindest 10% vor. Dies
betrifft die Bereiche Musik, Literatur und Film, wobei bei letzteren gegeniber den Resultaten
von 2008 ein starker Anstieg gewahrter Forderungen zu verzeichnen ist (siehe auch Danzer
et al. 2016). In Relation zu 2008 ist weiters der relativ deutliche Rickgang der Ansuchen bei
spezifischen Fordersystemen der Sparten, konkret bei Darstellenden Kinstler/innen, mar-
kant. Dies spiegelt den Umstand, dass das |G Netz auf Grund der Ausdehnung der Zu-
schussleistungen des KSVF auf Zuschiisse zu Kranken- und Unfallversicherungsbeitréagen
keine Zuschliisse mehr zur Sozialversicherung fir selbststandige Kunstler/innen leistet.

Abbildung 50: Nutzung von privaten Férderungen und Sponsoring im Referenzjahr,
nach Spartenschwerpunkt
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n =1.745; 2008 n =1798

148 Hingewiesen sei an dieser Stelle auch auf den Unterstiitzungsfonds des KSVF. Seit dem Jahr 2015 kann

selbststandig und unselbststandig erwerbstatigen Kunstlern/innen in besonders bericksichtigungswirdigen
Notfallen ein Zuschuss gewahrt werden. In den Jahren 2015 bis 2017 wurden laut Daten des KSVF 100 Per-
sonen, teilweise mehrfach (116 positive Ansuchen), unterstitzt.

In der Online-Erhebung wurde nach der Nutzung des Unterstitzungsfonds des KSVF gefragt. Die Zahl der
Personen mit erfolgreichen Antragstellungen im Jahr 2017 It. Erhebung Uberschreitet dabei die tatséchlich in
diesem Jahr genehmigten Ansuchen It. KSVF. Dies verweist wohl darauf, dass teils Zuschiisse nach dem Un-
terstiitzungsfonds und Beitragszuschisse zur Sozialversicherung vermengt wurden. Gleichzeitig kann dies
auch als Hinweis gelesen werden, dass der Unterstiitzungsfonds des KSVF fir Teile der Befragten ein (noch)
vergleichsweise unbekanntes Instrument sein dirfte. Letzteres bestéatigt sich durch eine im Jahr 2018 ver6f-
fentliche Evaluierung des Unterstiitzungsfonds (vgl. EDUCULT 2018). Knapp zwei Drittel der im Rahmen der

Evaluierung befragten Kinstler/innen kannten den Fonds nicht (ebd.: 38f).

149 Die mit Ansuchen in diesen Fordersystemen einhergehenden durchschnittlichen Erfolgsquoten liegen zwi-

schen 39% (privaten Forderungen, Sponsoring sowie offentliche Férderungen aus dem Ausland) und 69%
(sozialen und kulturellen Einrichtungen (SKE) der Verwertungsgesellschaften).
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Abbildung 51: Nutzung von sozialen und kulturellen Einrichtungen (SKE) der Verwer-
tungsgesellschaften im Referenzjahr, nach Spartensc ~ hwerpunkt
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen‘, 2018, n =1.745; 2008 n =1798

Abbildung 52: Nutzung von spezifischen Fordersystem en der Sparten im Referenz-
jahr, nach Spartenschwerpunkt
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Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n =1.745; 2008 n =1798

12.3 Verbesserungspotentiale

,Zu- oder Absage von Projekten erfolgt kurzfristig; viele Projekte hdngen von Férderentscheidungen ab, die mehr
Zeit in Anspruch zu nehmen scheinen — Tétigkeiten sind daher schlechter planbar — oft gezwungen Projekten zu-
zusagen, ohne die Konditionen (Bezahlung, genaue Arbeitszeiten) zu kennen [...].“ (ID_253_Darstellende
Kunst_w_unter 35J.)

Die Fragestellung nach Verbesserungspotentialen in den Férdersystemen adressiert eine
grundsétzlich sehr breite und differenzierte Kunst- und Kulturférderlandschaft in Osterreich.
Die zur Verfugung stehenden Forderarten reichen von individuellen Einzelpersonenférderun-
gen (wie beispielsweise Stipendien, Anerkennungspreise oder Reise- und Materialzuschis-
se) Uber die Bezuschussung von Projekten bis zu Institutionen- oder Infrastrukturférderun-
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gen. Die Dotierung der Foérdertdpfe, die zugrunde gelegten Fdrderkriterien und Entschei-
dungsprozesse etc. differenzieren mehr oder minder zwischen den Systemen. Vor diesem
Hintergrund benennen die in der Befragung genannten Verbesserungsvorschlage einen brei-
ten Referenzrahmen fir Optimierungsmaglichkeiten bzw. verweisen sie auf Aspekte, welche
Kunstschaffenden und Kunst- und Kulturvermittler/innen wesentlich sind, ohne damit eine
Bewertung einzelner Férdersysteme zum Ausdruck zu bringen. Einzelne Befragte sprechen
solche Differenzierung in der Erhebung auch explizit an, wie beispielsweise ein Bildender
Kinstler, der festhalt: ,Férderung Bund ist ok. Lander, Gemeinden fehlendes Verstandnis
und Bemihen.” (ID_1657_Bildende Kunst_m_55-65J.).

Von den in der Befragung abgefragten Verbesserungspotentialen sehen — unabhéangig des
Spartenschwerpunktes — gut die Halfte Verbesserungsbedarf bei der Transparenz der

Vergabe von Fordermitteln  (siehe Tabelle 6, Tabelle 234 im Anhang). Bereits in der Studie
2008 wurde die Frage der Transparenz — die Bedingungen, die Fristen und das Prozedere —
wesentlich als Verbesserungsbereich angesprochen. Es handelt sich somit um ein Thema,
das fortwahrend von hoher Wichtigkeit ist.**® Dabei ist zu erwahnen, dass zur Erhéhung der
Transparenz bei der Vergabe von Forderungen im Jahr 2015 die Kunstférderungsrichtlinien
des Bundes Uberarbeitet wurden und eine neue Geschéaftsordnung flir die Beirate und Jurys
ver6ffentlicht wurde. Seither miussen etwa Ablehnungen aufgrund von Jury- bzw. Beirats-
empfehlungen unter Berlcksichtigung rechtlicher, budgetérer, inhaltlicher und formaler As-
pekte individuell begriindet werden (siehe Kunst- und Kulturbericht 2015,
www.kunstkultur.bka.gv.at). Ungeachtet der — zumindest auf Bundesebene erfolgten — Ver-
anderungen sehen Befragte hier nach wie vor Optimierungspotential. Werden im Kontext der
Transparenz konkretere Ausfiihrungen ergéanzt, so umfassen diese Vorschlage den Wunsch
nach anonymisierten Einreichungen, um mogliche Diskriminierungen nach Geschlecht, Alter,
Etabliertheit etc. zu vermeiden. Ein Feedback zu den Ansuchen — sowohl bei Zusagen als
auch Ablehnungen — ist ein weiterer genannter Punkt, ,damit man das nachste Mal etwas
besser machen kann“ (ID_490_Darstellende Kunst_w_unter 35J.). Eng mit der Transparenz
bei der Vergabe verbunden ist auch das Thema der ,Besetzung von Jurys und Beirdten' zu
sehen. In diesem Punkt verorten rund 40% aller Befragten, verstarkt Literaten/innen mit
knapp 50%, Optimierungsbedarf. Dazu zahlen etwa die Transparenz bei der Besetzung bzw.
der Auswahl der Jurymitglieder, der Vorschlag regelméRig wechselnder Zusammensetzun-
gen von Jurymitgliedern sowie die Rahmenbedingungen der Arbeit in Jurys und Beiraten.
Exemplarisch die Erfahrungen eines Respondenten:

.Die Bearbeitungsdauer eines (sehr arbeitsaufwandigen) Projektantrages (120 Seiten, 5-
fach, an mehrere Empfanger im Bund u. in den Bundeslandern) fur eine Theatertournee ei-
ner freien Gruppe betrug zwischen 2 und 4 Monaten. Am Ende stand entweder gar keine
Bearbeitung bzw. keine Forderung oder nur ein Kleinstbetrag, der ein Bruchteil der bean-
tragten Summe war und die Durchfiihrung einer professionellen Theaterproduktion unmdog-
lich macht. Aufgrund der Uberlastung der Beamten/innen ist es im Nachhinein praktisch
nicht moglich, nitzliche Riickmeldungen zu bekommen. Und wenn man doch einmal jeman-
den am Telefon erwischt, der sich an die vergangene Beiratssitzung erinnern kann, teilt ei-
nem diese Person als Begrindung fir die Ablehnung mit, dass ,man“ — Zitat! — bzw. ,die
Mitglieder des Buhnenbeirats mich (den Antragssteller, Autor, Regisseur) nicht GEKANNT
hatten“. Wobei hier ,persdnlich gekannt‘ gemeint ist. Und im Bereich der Literatur ist es
nicht anders. Ich bin daher fir ein ANONYMES Bewerbungsverfahren (in Deutschland
langst Ublich) bei Preisen und Stipendien. Im Bereich der Projektférderungen fir die freie
Szene konnten eine Personalaufstockung sowie eine bessere ENTLOHNUNG und KON-
TROLLE der Jurytétigkeit (die sind natiirlich auch einfach iberfordert ob der Masse an Be-
werbungen und sollen das daher nicht nur ehrenamtlich oder fiir ein Butterbrot machen) ein
erster Schritt sein.“ (ID_1739_Literatur_m_35-45J.)

%9 |n der Erhebung wurden verschiedene mdégliche Verbesserungspotentiale in Kategorien abgefragt. Zusétzlich

stand die Mdglichkeit offen, weitere Aspekte zu nennen. In der Studie 2008 wurden Verbesserungen aus-
schlieBlich als offene Frage angesprochen. Die Ergebnisse sind daher nicht 1:1 vergleichbar.
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Ahnlich wie in der Studie 2008 ist auch die Information zu Férderméglichkeiten  nach wie
vor ein Thema. Rund die Hélfte der Befragten sieht diesbeziiglich Optimierungspotentiale,
auch wenn verschiedenste Informationsmoglichkeiten angeboten werden (siehe bspw.
https://transparenzportal.gv.at, https://www.smartatmobility.com/de/foerderdatenbank/).

Im Kontext der Vielfaltigkeit der Férderangebote wurde auch nach Verbesserungsbedarfen
bei der ,Koordination und Abstimmung zwischen verschiedenen Fdrdereinrichtungen und -
maoglichkeiten’ gefragt. Dies sehen im Vergleich relativ weniger Befragte als Thema, namlich
insgesamt — Uber alle Spartenschwerpunkte — 26%, und verstarkt im Bereich Darstellende
Kunst 36%.

Als weiterer — Uber die Jahre konstanter — Themenkomplex wird die Entbirokratisierung
des Fdorderwesens angesprochen. Mehr digitale, online-basierte Einreichungen sind hier ein
von manchen Befragten konkret geduf3erter Losungsvorschlag zur Reduktion des Aufwan-
des. Angesprochen wurde auch eine Vereinheitlichung der Formulare bei Bund, Landern,
Gemeinden sowie insgesamt eine Vereinfachung des Formularwesens. Mehrfach wurde
auch die Kritik an zu langen Entscheidungsphasen bzw. der Wunsch nach rascheren Zu-
und Absagen zur besseren Planbarkeit der eigenen Arbeit genannt.

Weitere in der Erhebung angesprochene Punkte zielten auf die Férderung bestimmter Ziel-
gruppen und inhaltlicher Forderschwerpunkte. Die verstarkte Forderung junger / nicht-
etablierter Kunstschaffender und Kunst- und Kulturv ermittler/innen sehen quer Uber die
Spartenschwerpunkte knapp 40% als wichtig an, und nahezu ebenso viele sprechen Alters-
beschréankungen an. Wahrend ersteres mit rund zwei Dritteln signifikant haufiger von jun-
gen Befragten (unter 35 Jahren) adressiert wird, werden Altersbeschrénkungen quer Uber
die Altersgruppen thematisiert. Verstarkt trifft dies auf Literaten/innen und Bildenden Kiinst-
ler/innen zu, sowie auf Personen in der Altersgruppe 45 — 55 Jahre (42%) und Frauen (42%
vs. 27% der Manner). Wie vor zehn Jahren kritisieren weibliche Kunstschaffende in diesem
Kontext die Schwierigkeit fir Frauen im Falle der Unterbrechung der kiinstlerischen Tatigkeit
durch Kinderbetreuungspflichten — ,Es gibt nichts fur Frauen, die Kinder erzogen haben und
die in die Kunst wieder einsteigen” (ID_413 Bildende Kunst_w_45-55J.). Zu ergénzen ist,
dass beispielsweise die Startstipendien fur junge Kunstschaffende des BKA (siehe auch wei-
ter oben) ,jung‘ durchaus im Sinne des Alters oder der Erfahrung definieren und auf Famili-
engrindungs- und Erziehungsphasen wie auch Krankheitsphasen Ricksicht nehmen (siehe
www.kunstkultur.bka.gv.at).

Die ,Forderung von Frauen ‘ist —wenig Uberraschend — Frauen wichtiger als M&nnern. Zwi-
schen 56% (Darstellende Kunst) und 29% (Kunst- und Kulturvermittler/innen) der Respon-
dentinnen sehen hier Verbesserungsbedarf, und zwischen 10% (Musik) und 21% (Literatur)
der Manner stimmen dem zu.

Mangelnde Férderschwerpunkte, welche der eigenen Arbeitsausrichtung entsprechen, spre-
chen gut 25% der Befragten an. Dahinter verbergen sich sehr unterschiedliche Kontexte.
Signifikante Zusammenhange beispielsweise in Anhangigkeit des Alters oder entlang der
Frage, ob die Befragten sparteniibergreifend tatig sind, lassen sich nicht erkennen.
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Tabelle 6: Verbesserungspotentiale soziale und kult  urelle Férderungen, nach Spar-
tenschwerpunkt (Mehrfachantworten mdglich)

Spartenschwerpunkt
Bildende Musik Darstellende Film Literatur Kunst -, Gesamt
Kunst Kunst Kulturver-
mittlung

Kein Verbesserungsp o- 2,7% 3,5% 1,7% 3,7% 3,2% 3,4% 2,9%
tential im Bereich der Anteil
Forderungen
Transparenz der Vergabe Anteil 52,8% 50,5% 55,5% 45,5% 54,3% 52,4% 52,1%
von Fordermitteln
Informationen zu Férde r- Anteil 45,1% 54,5% 50,3% 51,3% 50,0% 40,0% 49,1%
maoglichkeiten
Birokratischer Aufwand Anteil 48,2% 50,0% 56,7% 44,4% 41,0% 43,4% 48,7%
Be_setzung von Jurys, Anteil 43,4% 36,5% 39,2% 45,5% 48,9% 35,2% 41,1%
Beiréate
Forderungen flr junge 40,3% 33,5% 43,3% 37,6% 33,0% 33,8% 37,7%
und/oder nicht etablierte Anteil
Kunstschaffende, Kunst-
vermittler/innen
Altersbeschrankungen Anteil 53,2% 28,0% 24,1% 24,9% 47,3% 21,4% 35,4%
Forderungen fiir Frauen Anteil 36,7% 19,8% 28,5% 31,7% 33,0% 23,4% 29,2%
Forder -Schwerpunkte, die 31,3% 26,2% 28,2% 28,6% 21,8% 22,8% 27,5%
besser zu meiner Arbeit Anteil
passen
Koordination und A b- 21,1% 22,2% 35,8% 29,6% 21,3% 29,0% 25,8%
stimmung zwischen
verschiedenen Forderein-  Anteil
richtungen und -
maoglichkeiten
Sonstige Verbesserungen  Anteil 8,4% 4,5% 8,7% 6,9% 7,4% 4,1% 6,9%
Keine Angabe Anteil 6,1% 13,2% 13,1% 9,5% 6,9% 20,7% 10,8%
Gesamt Anteil 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%

Falle 479 400 344 189 188 145 1.745

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen®, 2018

Knapp 10% der Respondenten/innen nutzten im Fragebogen die Moglichkeiten weitere Ver-
besserungsoptionen anzugeben. Die Bandbreite der Nennungen ist recht grof3 und reicht
von der ,Forderung von transgender Personen* (ID_506_Bildende Kunst_inter/divers_45-
55J.) Uber den Vorschlag, auf Ebene der Férderungen der Lander die mitunter anzutreffende
Bedingung des Hauptwohnsitz im jeweiligen Bundesland aufzuheben (bspw.
ID_1743 Bildende Kunst W_35-45J.) oder die Schaffung von Férdermdglichkeiten fir Wei-
terbildungsteilnahmen (bspw. ID_333_Bildende Kunst_ w_35-45J.). Einzelne Personen spre-
chen neben der Forderung nach einer Erhéhung der Forderbudgets auch steuerrechtliche
Rahmenbedingungen an. Zuletzt wurden im Rahmen des Gemeinnutzigkeitsgesetzes 2015
ein Anreiz geschaffen, um zusatzliche Mittel aus dem privaten Bereich fir den Kunst- und
Kultursektor zu forcieren (siehe dazu néher auch Kapitel 5.2). Dartber hinaus gehend wer-
den hier von Befragten eine steuerliche Absetzbarkeit bei Kunstkaufen®* und eine Reduktion
der 2016 erhéhten Mehrwertsteuer fur den Kunst- und Kulturbereich vorgeschlagen.

%1 pie Frage um weitergehende Steuererleichterungen wird bereits seit vielen Jahren diskutiert. So sah bei-

spielsweise das Regierungsprogramm von OVP/FPO 2002 die Uberpriifung steuerlicher MalBnahmen im Be-
reich der Einkommens- und Umsatzsteuer zur Belebung des Kunstmarktes und -sponsorings vor (siehe Re-
gierungsprogramm der Osterreichischen Bundesregierung fiir die XXIl. Gesetzgebungsperiode). Der ehemali-
ge Kunststaatssekretar Morak forderte u.a. die Absetzbarkeit von Kunstankaufen fiir Private (Sonderausga-
ben) bzw. far Unternehmen (Betriebsausgaben) (siehe bspw.
www.ots.at/presseaussendung/OTS_ 20021021 OTS0176/gehrer-und-morak-neue-steuerliche-anreize-fuer-
kunstankaeufe-kunstsponsoring-und-investitionen-in-den-denkmalschutz). Als Grundlage der Diskussion wur-
de damals auch eine Studie zu den 6konomischen und fiskalischen Effekten von Kunst- und Kultursponsoring
erstellt (Boheim et al. 2002).
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Nicht zuletzt wird von verschiedenen Personen auch auf die Bedeutung der institutionellen
Rahmenbedingungen fur die soziale Lage der einzelnen Kunstschaffenden verwiesen. Da-
zu gehdren u.a. die Verbesserung der finanziellen Ressourcenausstattung der ,Freien Sze-
ne' oder die Gewahrung mehrjahriger Férderzusagen'?, um mehr Planungssicherheit fiir
Trager, aber auch fur Mitarbeiter/innen, zu erhalten. Zu nennen sind des weiteren Vorschla-
ge in Richtung einer verstarkten Qualitatssicherung und -kontrolle bei 6ffentlich geférderten
Kunst- und Kultureinrichtungen insbesondere im Kontext arbeits- und sozialrechtlicher Rege-
lungen, wie beispielsweise die ,Kontrolle von Umgehungsvertragen bei der Fordervergabe*
(ID_238_Darstellende Kunst_m35-45J.) oder der folgende Vorschlag eines/r Darstellenden
Kinstler/in: ,Honorarkataloge fir 6ffentlich geforderte Institutionen wéren notwendig, da die
Institutionen besonders gegenliber den kinstlerischen Vertragspartner ihre Marktmacht
massiv einsetzen” (ID_811 Darstellende Kunst_k.A._35-45J.).

13 Zusammenfuhrung: Subjektive Einschatzungen zu
Belastungen und zur Lebensqualitat

L,Kunst ist trotzdem weitermachen*” (ID_1641_Bildende Kunst_m_45-55J.)

Im Rahmen der vorliegenden Erhebung wurden — analog zur Studie 2008 — Belastungsfak-

toren in einer Vielzahl von Items angesprochen. Diese umfassen die thematischen Bereiche
der sozialen Absicherung'®®, des Einkommens'*, der Beschéftigungssituation'®, der Kos-
ten'® und der Kreativitat und Produktivitat™’ des kiinstlerischen Arbeitens. Die Detailergeb-
nisse pro Bereich wurden bereits am Ende der jeweiligen thematischen Kapitel ausgefuhrt.
Blickt man hier abschlieBend nochmals auf alle einzelnen Items, inklusive 2018 erstmals
erhobener Items'®®, so zeigt sich, dass in allen Sparten drei ltems eine hohe Belastung mar-
kieren. Erstens ist die Sicherstellung einer sozialen Absicherung im Alter in allen Sparten-
schwerpunkten unter den Top 3 der Belastungsfaktoren. In vier von fluinf Spartenschwerpunk-
ten markiert die Sorge um die Alterssicherung sogar die durchschnittlich héchste Belastung.

152 Hingewiesen sei, dass seitens des Bundes im Jahr 2009 die Gewahrung von zweijahrigen Férderungsvertra-

gen fir Kulturinstitutionen eingefiihrt wurde (siehe Kunstbericht 2009).

Basierend auf den Items: ,Sicherstellung soziale Absicherung bei Krankheit, Unfall’, ,Sicherstellung soziale
Absicherung im Alter’ und ,Komplexitat, Unlibersichtlichkeit sozialversicherungsrechtliche Situation’.

153

154 Basierend auf den Items: ,Einkommensunsicherheit bzw. -regelmaRigkeit’, ,eigenstéandiges existenzsicherndes

Einkommen’ und ,Gratisarbeit, Durchfiihrung von Arbeit ohne Entgelt'.

Basierend auf den Items: ,parallele Mehrfachbeschéaftigung’, ,unregelmafige Arbeitszeiten’ und ,Vereinbarkeit
des beruflichen und privaten Lebensbereichs’.

Basierend auf den ltems: ,Kosten fiir Arbeitsraume’ und ,Kosten fiir Material’.

Basierend auf den Items: ,Selbstzweifel, Versagenséngste’, ,unklare kiinstlerische Zukunftsperspektiven’ und
,administrativ-organisatorische Arbeit zu Lasten kreativ-produktiver Arbeit’.

155

156

157

%8 Einzelne Items wurde in der vorliegenden Erhebung neu ergdnzt (,Sicherstellung einer sozialen Absicherung

bei Erwerbslosigkeit’, ,Finanzielle Abhangigkeit von Partner/in, Familie, etc.!, ,Unsicherer Aufenthaltsstatus in
Osterreich’, Kein/eingeschrankter Zugang zum Arbeitsmarkt in Osterreich’). Diese sind in den Zusammenfas-
sungen zu thematischen Bereichen und im Gesamtbelastungsniveau zwecks Vergleichbarkeit der Ergebnisse
mit jenen der Vorgangerstudie nicht inkludiert.
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Tabelle 7: Durchschnittliche Belastung — die drei w ichtigsten Items, nach Sparten-

schwerpunkt
Bildende Kunst Darstellende Kunst Film Literatur Musik R = ) ROl v
mittlung
. : . Sicherstellung einer Sicherstellung einer Sicherstellung einer Sicherstellung einer Sicherstellung einer

Iiljnnkrzmglqnigzlimlfgthgg?)l' sozialen Absicherung im  sozialen Absicherung im  sozialen Absicherung im  sozialen Absicherung im  sozialen Absicherung im

9 9 i Alter (3,32) Alter (3,39) Alter (2,94) Alter (3,13) Alter (3,15)

eigensténdiges existenz- Sicherstellung einer " " A Unklare kunstlerische Sicherstellung einer 5 " "
2 sicherndes Einkommen  sozialen Absicherung bei Er @RS e Zukunftsperspektiven sozialen Absicherung bei (Gt A I Gl

-unregelmaRigkeit (3,37) Bezahlung (2,89)

(3,26) Erwerbslosigkeit (3,27)
Sicherstellung einer
3  sozialen Absicherung im
Alter (3,24)

(2,93) Erwerbslosigkeit (3,01)
Sicherstellung einer
sozialen Absicherung bei
Erwerbslosigkeit (3,29)

Sicherstellung einer
sozialen Absicherung bei
Erwerbslosigkeit (2,85)

Einkommensunsicherheit,
-unregelmaRigkeit (3,14)

Einkommensunsicherheit, Einkommensunsicherheit,
-unregelmaRigkeit (2,92)  -unregelméaBigkeit (2,92)

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; Durchschnittliche Bewertung aus einer
vierteiligen Skala (sehr belastend=4, eher belastend=3, weniger belastend=2, nicht belastend=1). Je héher der
Mittelwert, desto belastender wird der Aspekt empfunden.

Zweitens stellen auch Einkommensunsicherheiten und -unregelmafigkeiten fir Kunstschaf-
fende aller Sparten eine hohe Belastung dar. Bei Kunst- und Kulturvermittler/innen spielt dies
hingegen — vor dem Hintergrund einer vergleichsweise kontinuierlicheren Beschéaftigungs-
und Einkommenssituation — keine entsprechend gewichtige Rolle.

Die Sicherstellung einer sozialen Absicherung bei Erwerbslosigkeit bzw. Auftragslosigkeit ist
letztlich der dritte zentrale Faktor, welcher vor allem in jenen Sparten, in denen wesentlich
auch auftragsbezogen gearbeitet wird, das heifdt die Beschaftigung durch die Mitwirkung in
Produktionen, Veranstaltungen etc. bestimmt ist, eine der zentral erlebten Belastungen ist,
und der an die Problematik des unregelmaRigen Einkommenserwerbs anschliel3t. Ange-
sichts der vielfach eher bescheidenen erzielten Einkommen stellt die Uberbriickung von zwar
oft nicht beschaftigungslosen, aber einkommenslosen Zeiten, eine der zentralen Herausfor-
derung zur Verbesserung der sozialen Lage dar.

Die Zusammenfassung der einzelnen ltems entlang thematischer Bereiche **° verdeut-
licht, dass hohe Belastungen am haufigsten im Bereich des Einkommens erlebt werden, ge-
folgt von Fragen der sozialen Absicherung. In Gegenuberstellung zu den Ergebnissen der
Studie 2008 haben diese beiden Themenbereiche die Rangfolge getauscht. Dies mag die in
den letzten Jahren sukzessiven Verbesserungsbemuihungen zur sozialen Absicherung spie-
geln (Stichwort: Reformen KSVF) und verweist wohl gleichzeitig auf eine, v.a. im kinstleri-
schen Bereich, eher bescheidene Einkommensentwicklung und einen unverandert niedrigen
Lebensstandard in Relation zur Gesamtbevolkerung.

Belastungen im Bereich der Kreativitat und Produktivitat rangieren an dritter Stelle und erst
danach folgt die Beschaftigungssituation. Diese stellt somit flr sich genommen eine ver-
gleichsweise geringe Belastung dar. Dies gilt aber eben nicht fir die damit verbundenen Fol-
gen auf Einkommen und die soziale Sicherung und im Hinblick auf die eigene kinstlerische
Zukunftsperspektive, welche im Bereich ,Kreativitdt und Produktivitdt' am vergleichsweise
starksten belastet.

159 Basierend auf einer Likert-Saklierung, Summenskala. Basis ist die durchschnittliche Bewertung der Items

(siehe FuRnoten zuvor) auf einer vierteiligen Skala (sehr belastend=4, eher belastend=3, weniger belas-
tend=2, nicht belastend=1).
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Abbildung 53: Belastungsniveau von Kunstschaffenden und Kunst- und Kulturver-
mittler/innen in verschiedenen thematischen Bereich en, nach Spar-

tenschwerpunkt
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Einkommen |34% I I I 49% I I I I I
Soziale Absicherung 42|% | | | I42% | | | |
Kreativitat, Produktivitat | 45% | | | | 34:% | | |
Beschéftigungssituation l | | 3902 | | | 16%I |
Kosten 37(1/0 I I | 34% | | | 15:% |

m Keine Belastung Niedriges Belastungsniveau

Mittleres Belastungsniveau Hohes Belastungsniveau

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1757, n miss zwischen 324 und 398.

Fasst man die gesamten Items quer uber die thematischen Bereiche zu einem Gesamtbe-
lastungsindex **° zusammen, so l&sst sich ein Gesamtbelastungsniveau darstellen. Auf die-
ser Gesamtebene wurden, wie in der Studie 2008, drei Gruppen gebildet, welche ein niedri-
ges, mittleres und hohes Belastungsniveau spiegeln. In Gegeniberstellung zu 2008 erleben
die Befragten in allen Sparten, am deutlichsten in der Bildenden Kunst, ein steigendes Belas-
tungsniveau. Gleichzeitig bleiben die Unterschiede zwischen den Spartenschwerpunkten
bestehen. Wie bereits 2008 formulieren Bildende Kunstler/innen, Darstellende Kinstler/innen
und Filmschaffenden deutlich héhere Belastungen als Literaten/innen und Musiker/innen. Die
erstmals inkludierte Gruppe der Kunst- und Kulturvermittler/innen fihlt sich dabei am seltens-
ten einem hohen Belastungsniveau ausgesetzt.

Abbildung 54: Gesamtbelastungsniveau, nach Spartens chwerpunkt

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
Bildende Kunst | 16% . 43% : . .
Darstellende Kunst | 19% . A% . .
o Film | 16% 47% : . .
§ Literatur | 31% . A% .
Musik | 26% . . 49% . .
Kunst- und Kulturvermittiung | 34% 47%
Bildende Kunst | 23% ! ! 47%! ! !
o Darstellende Kunst | 26% . . 48% . .
8 Film | 18% 54%

o Literatur | 32% ' 5% :
Musik | 33% f . s0% :

Niedrige Belastung Mittlere Belastung m Hohe Belastung

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen', 2018, n 2018=1745, n miss=596, n 2008=1798, n
miss=554

Ein Blick auf das Gesamtbelastungsniveau entlang verschiedener sozialstatistischer Merk-
male verdeutlicht nochmals Zusammenhange, die sich auch im Kontext der einzelnen the-
matischen Bereiche gezeigt haben und oben in den jeweiligen Kapiteln skizziert wurden. Es

180 siehe FuRnote zuvor.
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sind jungere Personen, die haufiger als altere Befragte ein hohes Belastungsniveau ange-
ben. Personen in einkommensschwachen Haushalten erleben hohere Belastungen als jene
mit einer vergleichsweise besseren Einkommensausstattung. Letzteres beeinflusst auch den
gegebenen Zusammenhang zu Etablierung und Geschlecht. Etablierte, oftmals finanzielle
vergleichsweise bessergestellt und verstarkt Manner, benennen ein geringeres Belastungs-
niveau als wenig/nicht Etablierte und Frauen.

Wie haben sich diese beobachtbaren Veranderungen und Kontinuitaten auf das subjektive
Wohlbefinden bzw. die Lebensqualitat der Kunstschaffenden ausgewirkt? Um das Wohlbe-
finden der Kinstler/innen mit jenem der Gesamtbevélkerung vergleichen zu kénnen, wurden
im Jahr 2008, basierend auf Schulz et al. (2005), Fragen nach dem Ausmalf3 der Zufrieden-
heit, des Gliicks und nach dem Wohlbefinden gestellt.*** Resultat der Analyse war ein unter-
durchschnittliches subjektives Wohlbefindenden der Kunstschaffenden im Vergleich zur Ge-
samtbevolkerung. Wahrend gut ein Viertel der Gesamtbevdlkerung ein hohes subjektives
Wohlbefinden aufwies, galt dies fur gerade rund jede/n zehnte/n Kunstschaffende/n. Die
Haélfte der Klnstler/innen zeichnete sich durch ein nur niedriges subjektives Wohlbefinden
aus (vs. 22% der Gesamtbevolkerung).

Zehn Jahre spéater hat sich das subjektive Wohlbefinden nicht maf3geblich veréndert. Auch
wenn in allen Spartenschwerpunkten etwas steigende Anteile von Personen mit einem nied-
rigen Wohlbefinden zu finden sind, verstarkt bei Darstellenden Kiinstler/innen, markiert dies
insgesamt keinen wesentlichen Rickgang des Wohlbefindens.

Abbildung 55: Subjektive Wohlbefinden, nach Sparten schwerpunkt

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
Bildende Kunst 33% 59%
Darstellende Kunst 31% 58%
o Film 31% 62%
§ Literatur 45% 47%
Musik 41% 47%
Kunst- und Kulturvermittiung 42% 47%
Bildende Kunst 37% 54%
© Darstellende Kunst 42% 47%
8 Film 34% 56%
o Literatur 41% 49%
Musik 42% 42%
mHoch Mittel Niedrig

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n 2018=1745, n miss=92, n 2008=1798, n miss=110

Dabei steht das subjektive Wohlbefinden zwar in einem deutlichen Zusammenhang mit dem
Belastungsniveau. Wird die eigene Situation als Uberdurchschnittlich stark belastet erlebt,
geht damit auch ein niedriges subjektives Wohlbefinden einher. Ungeachtet dieses Zusam-
menhanges ist allerdings das gesamte erlebte Belastungsniveau in Gegenuberstellung der
beiden Erhebungen bei Kunstschaffenden deutlicher gestiegen, als dass das Wohlbefinden
gesunken ist. Die Angaben zum Gluck, zur Zufriedenheit und dem Wohlbefinden zeigen wie

161 Basierend auf Summenskala (funfstufig) (Likert). Die Fragen lauteten: ,Wenn Sie lhr Leben jetzt alles in allem

betrachten, sind Sie ...? Sehr zufrieden bis ziemlich unzufrieden®; ,Wenn Sie Ihr Leben jetzt alles in allem be-
trachten, sind Sie ...? Sehr gliicklich bis ziemlich unglicklich“; ,Wie flhlen Sie sich derzeit? Ist lhr Wohlbefin-
den zur Zeit ...? Sehr grof3 bis sehr gering“.

Mittlere Ergebnisindexwerte 2018 - Gliick: 3,42, Zufriedenheit: 3,30, Wohlbefinden: 3,39
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erwahnt keine signifikante Verminderung, verbleiben aber auf einem insgesamt vergleichs-
weise niedrigen Niveau. Dies verweist wohl auf ausgleichende Mechanismen, welche quer
zur Arbeit und den damit verbundenen Belastungen liegen (bspw. soziale Beziehungen), als
auch darauf, dass subjektive Lebensqualitat immer auch ,von individuellen Glicksstrategien
und Lebensstilen* (Schulz 1997: 200) beeinflusst wird, sowie nicht zuletzt auch auf individu-
elle Wahrnehmungen zu gesellschaftlichen Entwicklungen im Bereich der Kunst und Kultur,
als auch zu dartber hinausgehenden gesellschatftlichen Bereichen.

Die Ergebnisse zu den Belastungen stellen, ebenso wie das Wohlbefinden, eine subjektive
Einschatzung dar. Das dabei beobachtbare steigende Belastungsniveau steht durchaus nicht
widerspruchsfrei zu der Entwicklung verschiedener ermittelter Indikatoren, welche — wenn
auch mit Unterschieden nach Themen- und Spartenschwerpunkten — wenige Veranderungen
erkennen lassen. In vielen Bereichen ist die Situation nicht signifikant schlechter, aber auch
nicht signifikant besser, so dass die Ergebnisse zum subjektiven Empfinden auch ein weni-
ger an Zuversicht auf Seiten der Befragten vermuten lassen. In den Fragebtgen wird jeden-
falls immer wieder darauf hingewiesen, dass sich in einer Situation der Kunstschaffenden,
welche umfassende MaRRhahmen bedurfte, zu wenig verandere bzw. eine Politik der kleinen
Schritte zu beobachten sei. Exemplarisch:

,Ich bin nicht sehr zuversichtlich, was die Zukunft betrifft. Die ohnehin schon recht beschei-
denen Foérderungen und Sozialleistungen (abgesehen von den groRen Summen die an Or-
chester und andere "klassische" Einrichtungen gehen) werden immer mehr gekiirzt. Honora-
re werden geringer, Kulturbetriebe sperren zu — kurz gesagt wird die Existenz des Musik-
schaffenden in der freien Szene immer prekérer. Obwohl ich diese Befragung sehr begriiRe,
hatte die letzte ihrer Art leider keine spiirbaren Folgen. Wenn Osterreich ein lebendiges Kul-
turland bleiben will (nicht nur ein Museum veralteter Kunst) missen sich dringend die Be-
dingungen fir Kulturschaffende und Kulturbetriebe abseits der grof3en, tourismustauglichen
Institutionen &ndern. Diese Tatsache scheint jedoch leider fur die wirklichen Entscheidungs-
trager dieses Landes nicht von besonderem Interesse zu sein. Danke jedenfalls fir lhre
Bemuihungen.” (ID_1087_Musik_m_35-45J.)

Gleichzeitig wird in verschiedenen Kommentaren aber auch der Hoffnung Ausdruck verlie-
hen, dass die vorliegende Studie einen Beitrag zur ,splUrbaren Folgen* (s. ebd.) hat:

.Vielen Dank fur die interessante Umfrage! Ich hoffe sehr, dass Sie viele Erkenntnisse dar-
aus ziehen kénnen, die auch praktische Schlussfolgerung und Umsetzung erfahren und die
dazu beitragen werden, die Lebensqualitat der Kunstler/innen dieses Landes zu verbes-
sern.” (ID_1503_Musik_m_unter 35J.)

»Solche Untersuchungen sind wichtig und es bleibt zu hoffen, dass seitens der Politik daraus
die nétigen Konsequenzen gezogen werden.” (ID_1130_Literatur_m_55-65J.)

14 Restmee und Handlungsfelder

Die vorliegende Studie im Auftrag der Kunst- und Kultursektion des Bundeskanzleramts zur
sozialen Lage der Kunstschaffenden und Kunst- und Kulturvermittler/innen in Osterreich
zeichnet ein Bild der aktuellen Lebens- und Arbeitssituationen dieser Berufsgruppen und
stellt die Ergebnisse jenen von vor zehn Jahren gegenuiber.

Kernstiick der Studie ist ein Update der Fragebogenerhebung 2008, das Informationen zu
den Themenbereichen Beschéftigung, Einkommen und soziale Absicherung, der Nutzung
von kunst- und kulturspezifischen Forderungen, zu Fragen der Aus- und Weiterbildung, zur
Mobilitat und Vernetzung sowie zu Aspekten der privaten Lebenssituation liefert. Die Umset-
zung der Befragung erfolgte im Zeitraum von Anfang April bis Mitte Mai 2018 mittels eines
Online-Fragebogens. Insgesamt konnten 1.757 Fragebdgen in die Auswertung miteinbezo-
gen werden. Erganzt wurde die Online-Erhebung durch Literatur- und andere Sekundarda-
tenanalysen, sowie durch die Einbeziehung von Experten/innen des Feldes im Rahmen ei-
nes Workshops.

114



Die Ergebnisse zeigen, dass sich auf Basis der verschiedenen im Rahmen der Erhebung
ermittelten Indikatoren — wenn auch mit Unterschieden nach Themen- und Spartenschwer-
punkten — im Vergleich zu 2008 relativ wenige Veranderungen erkennen lassen. In vielen
Bereichen zeigen sich keine statistisch signifikanten Unterschiede.

Damals wie heute ist nur ein Teil der befragten Kunstschaffenden ausschlief3lich kinstlerisch
tatig. Markant bleibt ein Auseinanderdriften von ideellem Arbeitsschwerpunkt, welcher fir die
Mehrheit der Befragten in der Kunst liegt, und finanziellem Schwerpunkt, der oft in anderen
kunstnahen oder kunstfernen Téatigkeitsfeldern verortet ist. Diese Kombination von unter-
schiedlichen Tatigkeitsfeldern ist — heute wie vor zehn Jahren — die Realitat im Arbeitsalltag
vieler Kunstschaffender. Damit verbunden ist die Betroffenheit durch Mehrfachbeschéftigun-
gen, im Sinne der Kombination von unselbststandigen und/oder selbststdndigen Beschafti-
gungsverhaltnissen im Verlauf eines Jahres, an welche sich eine durchaus komplexe sozial-
versicherungsrechtliche Situation mit haufig negativen Folgen fir die soziale Absicherung
anschliel3en kann.

Auch in der Frage der RegelmaRigkeit und Planbarkeit der Arbeit zeigen sich keine signifi-
kanten Veranderungen, gleichwohl die durchschnittliche Arbeitszeit gesunken ist. Letzteres
ist ein Faktor, der u.a. die erhobenen Einkommen beeinflusst, welche — durchaus dem ge-
samtwirtschaftlichen Trend nicht widersprechend — keine groRen Zuwachse aufweisen. Der
Anteil einkommensschwacher Personen ist im Vergleich zur Gesamtbevolkerung mehr oder
minder konstant geblieben und markiert damit wie bereits 2008 einen deutlich unterdurch-
schnittlichen Lebensstandard relativ vieler Kunstschaffender in Osterreich. Fir einen Gutteil
der Kinstler/innen geht es vor diesem Hintergrund faktisch nicht um monetdre Gewinnerzie-
lung, sondern vielmehr um das 6konomische Bestehen, die Fortsetzbarkeit einer regelmani-
gen kinstlerischen Tatigkeit und ihre Existenzsicherung.

Die Situation der Kunst- und Kulturvermittler/innen weicht im Vergleich dazu in einigen As-
pekten ab. Sie zeigen ein vergleichsweise homogeneres Téatigkeitsspektrum, eine kontinuier-
lichere und planbarere Beschaftigungssituation, wenn auch verstarkt auf Teilzeitbasis. lhr
Lebensstandard ist im Vergleich zu den anderen untersuchten Gruppen relativ am hochsten,
ebenfalls jedoch ohne das durchschnittliche gesamtgesellschaftliche Niveau zu erreichen.

Um ein Resimee Uber die Entwicklung der sozialen Lage der Kinstler/innen in Relation zur
Situation von vor zehn Jahren ziehen zu kénnen, missen die Ergebnisse auch vor dem Hin-
tergrund der wirtschaftlichen Gesamtentwicklung der letzten Jahre gesehen werden, welche
gepragt war durch die Finanz- und Wirtschaftskrise und ihre Folgen. Ungeachtet dieser
schwierigen gesamtwirtschaftlichen Rahmenbedingungen war in den vergangenen zehn Jah-
ren ein erkennbarer politischer Wille gegeben, die Bedingungen fur Kunstschaffende zu ver-
bessern. So wurden seitens der Kunst- und Kulturpolitik des Bundes seit 2008 diverse ein-
schlagige Initiativen gesetzt. Allen voran ist die Interministerielle Arbeitsgruppe (IMAG) zur
Verbesserung der Lebens- und Arbeitsbedingungen der Kinstler/innen zu nennen. Es wur-
den aulRerdem spezifische Malinahmen und neue Angebote entwickelt, teils institutionell-
organisatorischer, teils rechtlicher Art sowie in Form von direkt wirksamen finanziellen Mal3-
nahmen, die sich oftmals spartenspezifisch gestalten und dabei auch in mitunter kleinteiliger
Weise mit den bestehenden Forder- und Regelungskontexten der einzelnen Kunst- und Kul-
turbereiche verzahnt sind. Im sozial- und arbeitsrechtlichen Kontext wurden einige regulative
als auch durchfuhrungsrelevante Anpassungen vorgenommen, so etwa im Rahmen mehre-
rer Novellierungen des Kunstler-Sozialversicherungsfonds (KSVF).

Ungeachtet dessen bleibt die Thematik der sozialen Absicherung der Kunstschaffenden wei-
terhin von zentraler Relevanz. Die vorgefundenen Beschéftigungssituationen, welche oft
durch wechselnde (un-)selbststandige Erwerbstétigkeiten, ein hohes Maf3 an Unregelmafig-
keit (zumindest bei dem mit der Arbeit verbundenen Einkommenserwerb) und geringe Plan-
barkeit gekennzeichnet sind, werden zwar mit viel Flexibilitat des/der Einzelnen gemeistert,
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treffen zugleich aber auf soziale Sicherungssysteme, welche sich dominant an entweder un-
selbststandigen oder selbststéandigen Standarderwerbstatigkeiten orientieren. Angesichts der
Charakteristika des kunstlerischen Arbeitsmarktes, aber auch von Verdnderungen am Ar-
beitsmarkt insgesamt (Stichwort: Digitalisierung), scheint ein fortlaufender Diskurs zur ada-
guaten Gestaltung von einschldagigen Rahmenbedingungen unumganglich.

14.1 Handlungsfelder

Die abschlieRend skizzierten Handlungsfelder stellen — vor dem Hintergrund einer differen-
zierten und komplexen Gesamtsituation und vielfaltiger rechtlicher, institutioneller und fakti-
scher Interdependenzen — keine vollstindige Liste einschlagiger Problemzusammenhange
im gegenstandlichen Kontext dar. Sie verstehen sich auch nicht als Ma3nahmenempfehlun-
gen, sondern vielmehr als thematische Ausgangspunkte, die auf Basis der vorliegenden Er-
gebnisse’® auf Bedarf nach weitergehenden Bemithungen und weiterfiinrenden Lésungen
hinweisen.

Die gegebene Vielfaltigkeit und Komplexitat verweist dabei auf die Bedeutung ressort- und
institutionentbergreifender Prozesse unter Einbeziehung der Experten/innen des Feldes.
Perspektiven, Entwicklungsmoglichkeiten und Ldsungsansatze lassen sich am besten im
Dialog und gemeinsam mit den betroffenen Kunstschaffenden, Kunst- und Kulturvermitt-
ler/innen und ihren Interessensvertretungen erarbeiten, weil diese mit den gegenstandlichen
Problemlagen und Anliegen unmittelbar vertraut sind.

Soziale Absicherung

In den Reaktionen auf die Problematiken der sozialen Sicherung, die im Anschluss an die
Ergebnisse der ersten Studie zur sozialen Lage der Kunstler und Kinstlerinnen 2008 erfolg-
ten, wurde bislang ein Weg beschritten, der Verbesserungen innerhalb der verschiedenen
Sicherungssysteme und deren Kommunikation miteinander ansiedelt. Mangelnde erwerbsbi-
ografische Planbarkeit und Kontinuitat, diskontinuierliche Einkommen und Friktionen beim
Wechsel zwischen Sozialversicherungen betreffen Kunstschaffende in einem hohen Mal3,
aber — gepréagt durch die Veranderungen der Arbeitswelt — auch weitere Kreise von Erwerb-
statigen wie etwa Wissensarbeiter/innen und Kreative im weiteren Sinn. Gleichzeitigkeiten
von selbststéndiger und unselbststandiger Erwerbstéatigkeit, basierend auf unterschiedlichen
Beschaftigungsformen (die von klassischen® Arbeits- und Dienstvertrédgen bis hin zu Freien
Dienstvertragen und geringfiigigen Beschéaftigungsverhaltnissen reichen), stol3en dabei an
Systemgrenzen der Sozialversicherungsarchitektur. Losungsansatze in diesem Spannungs-
feld wurden in der Fachliteratur erdrtert, wobei dort festgestellt wird, dass die Mdaglichkeiten
fur Verbesserungen auf Ebene der Durchfiihrungspraxis im Wesentlichen ausgeschopft sind
und weitere Problemldsungen in Folge auf gesetzlicher Ebene zu verorten waren. Hierbei
bewegen sich die grundséatzlichen Optionen zwischen den Polen weiterer spezifischer Lo-
sungen fir Kunstschaffende bzw. Kunst- und Kulturvermittler/innen auf der einen Seite und
einer generellen Veranderung der Sozialversicherungsarchitektur bzw. allgemeiner des
grundlegenden Designs sozialer Sicherungssysteme auf der anderen Seite.

%2 1n der vorliegenden Studie stand die soziale Lage einzelner Kunstschaffender und Kunst- und Kulturvermitt-

ler/innen im Fokus, welche naturgemal unmittelbar auch an die Rahmenbedingungen der Kunst- und Kultur-
institutionen gekoppelt ist, die nicht Gegenstand der Studie waren. Deren Ressourcensituation, aber auch et-
wa deren Verhalten gegeniiber angestellten/beauftragen Kunstler/innen, Kunst- und Kulturvermittler/innen und
Kulturarbeiter/innen — eine umfassende Analyse der sozialen Lage letzterer steht aus — sind freilich wesentli-
che Faktoren fur die soziale Situation.
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Finanzielle Ressourcenausstattung

Offentliche Férderungen fiir Kunst und Kultur werden stets an Grenzen sto3en, und es kann
selbst bei einer kinftigen Erhdhung des Engagements der 6ffentlichen Férderstellen letztlich
nicht davon ausgegangen werden, dass nicht weiterhin Bereiche des Kunst- und Kulturschaf-
fens vor Problemen einer ausreichenden und kontinuierlichen Finanzierung stehen werden.
Private Fordermittel und Sponsoring spielen bislang bei einzelnen Kunstschaffenden trotz
MalRnahmen, welche die Moglichkeiten zum beglnstigten Spenden und Stiften im Kunst-
und Kulturbereich erweitert haben, nur eine relativ geringe Rolle. Eine Auslotung der Mog-
lichkeiten, privates Kunst- und Kultursponsoring fur Projekte und Kunst- und Kulturinitiativen
zu beleben, kdnnte — neben anderen MalRnahmen wie etwa im steuerlichen Bereich — einen
wichtigen Beitrag zur Verbesserung ihrer finanziellen Situation leisten.

Die Entwicklungen der vergangenen zehn Jahre haben Verdnderungen in den Produktions-
und Verwertungszusammenhéngen einiger Bereiche des Kunst- und Kulturschaffens mit sich
gebracht. Von Bedeutung erscheint in Folge eine Reflexion dariiber, wie sich der reale Wert
verschiedener Forderinstrumente und Fordertopfe im Verhéltnis zu eingetretenen Verande-
rungen darstellt, und inwiefern eine Valorisierung bzw. Erh6hungen zielfihrend sein kénnen.

Arbeitsmarktpolitik

Die dem kunstlerischen Arbeitsmarkt — aber nicht nur diesem — inharenten Diskontinuitaten
verweisen auch auf arbeitsmarktpolitische Fragen, konkret auf Optionen fur arbeitsmarktpoli-
tische MalRBnahmen. Erfahrungen anderer Lander mit spezifischen Modellen, wie beispiels-
weise Schweden, wo seit Ende der 1990er Jahre Modelle der Zwischenanstellung fur Frei-
schaffende fur Zeiten ohne Engagements an Theatern, Gruppen etc., mit dem zentralen Ziel
der Aufrechterhaltung einer sozialrechtlichen Inklusion entstanden sind (siehe
www.teateralliansen.se, www.musikalliansen.org, www.dansalliansen.se), kdnnten auch fur
Osterreich interessante Inputs liefern. Auch eine weitere Forcierung selbstverwalteter Model-
le, wie die 2015 in Wien gegrindete SMartAt-Genossenschaft (siehe www.smart-at.org), die
eine Verbindung der Freiheit selbststandiger Tatigkeit mit sozialer Sicherheit zum Ziel hat
und Kunstler/innen die Mdglichkeit bietet, in der eigenen Genossenschaft angestellt zu arbei-
ten, eroffnet interessante Perspektiven.

Aus- und Weiterbildung

Kunst- und kulturspezifische Ausbildungs- und Weiterbildungswege stehen in einer differen-
zierten und wachsenden Form zur Verfiigung. Zugleich nimmt Weiterbildung in verschiede-
nen Formen fur Kunstschaffende eine wichtige Rolle ein. Die Teilnahmemdglichkeiten an
formalen Weiterbildungsangeboten stof3en jedoch auch an finanzielle Grenzen der Einzel-
nen, so dass weitere Mdglichkeiten von unterstitzten Fortbildungsférderungsangeboten re-
flektiert werden koénnten. Im Kontext der Ausbildung wurde in der Erhebung ganz konkret der
Wunsch nach einem Auf- und Ausbau spezifischer berufsorientierender Beratungsangebote
fur Studierende und Absolventen/innen geé&ulRert, welche vor allem auf wirtschaftliche und
rechtliche Fragen der kinstlerischen Téatigkeit vorbereiten.

Digitalisierung

Die gesteigerte Geschwindigkeit digitaler Innovationen hat vielfaltige und weitreichende
Auswirkungen, auch in der Kunst. Dies sowohl auf die Art und Weise des kinstlerischen
Schaffens als auch auf Prasentation, Vermittlung und Kommunikation von Kunst. Hier zeigen
sich Uber die letzten Jahrzehnte massive Veranderungen, die sich in der Zukunft erwartbar
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fortsetzen werden. Dies birgt Chancen, etwa in Form von neuen Présentations- und Ver-
marktungswegen oder alternativen Finanzierungsmodellen, zeitigt gleichzeitig aber auch
neue Herausforderungen (Stichwort: Value Gap beim Online-Angebot kinstlerischer und
kultureller Inhalte) und wird, wie am Beispiel der aktuellen Debatte zu einer EU-
Urheberrechtsreform ablesbar, von vielfaltigen und kontroversiellen Interessen begleitet.

Transparenz, Entburokratisierung und Information im Forderwesen

Seitens der Respondenten/innen dieser Studie genannte Vorschlage zur Verbesserung der
Fordersituation betreffen wesentlich die Themenbereiche Transparenz (bspw. anonymisierte
Begutachtungen), Entburokratisierung (bspw. digitale Einreichungen) und Informationen zu
Fordermoglichkeiten. Dies adressiert eine breite und differenzierte Kunst- und Kulturférder-
landschaft, getragen durch unterschiedliche Institutionen. Eine verstarkte Abstimmung und
Koordination zwischen diesen Institutionen im Hinblick etwa auf Kompetenzen, Aufgaben
und Ziele kdnnte einen wichtigen Beitrag zu einer weiteren Forcierung von Transparenz,
Entblrokratisierung und Information im Forderwesen leisten.

Gleichstellung und Diversitat

Die Lebensbedingungen — die Ausgangs-, Rahmen- und Entwicklungsbedingungen — fir
verschiedene Personen unterscheiden sich in unserer Gesellschaft stark voneinander. So
haben Frauen und Manner, Junge und Altere, etc. unterschiedliche Chancen, bestimmte
Positionen und Aufgaben in unserer Gesellschaft im Allgemeinen, wie auch im Kunst- und
Kultursektor im Spezifischen, einzunehmen. Auch die Ergebnisse der vorliegenden Befra-
gung belegen verschiedene geschlechts- und altersspezifische Unterschiede. Die Weiter-
entwicklung von MalRnahmen, die verschiedene Formen von Benachteiligungen bestimmter
Personengruppen — seien diese unmittelbar, indirekt oder strukturell — in den Fokus nehmen,
ist ein essentieller Beitrag zu einer gerechteren Verteilung und Teilhabe im Kunst- und Kul-
turbereich.

Entscheidungsgrundlagen

Initiativen in diesen Handlungsfeldern sollten auch im Zusammenhang mit einer weiteren
Gewinnung spezialisierter und vertiefender Informationen gesehen werden, durch die belast-
bare Entscheidungsgrundlagen fiir weitere Entwicklungen bereitgestellt werden. Wahrend fir
den sozialrechtlichen Bereich die Situation durch Experten/innenstudien in zentralen Punkten
aufgearbeitet ist, liegen im Bereich des kunst- und kulturpolitischen Handelns vergleichswei-
se wenige Analysen vor. Dies betrifft besonders die Frage der Wirkungsweise von Instru-
menten und MaRRnahmen im Kontext dynamischer Produktions- und Verwertungsrealitaten
fur unterschiedliche Sparten und Gruppen von Kunstschaffenden, etwa betreffend Nach-
wuchskiinstler/innen oder Frauen in der Kunst. Hinzu kommt, dass Forderungen und struktu-
relle MaRnahmen des Bundes lediglich einen Teil aller Kultur-, Wirtschafts-, Regional- und
Arbeitsmarktforderungen auf nationaler und européischer Ebene darstellen. Strukturelle Vo-
raussetzungen und Problematiken der sozialen Lage von Kunstschaffenden und Kunst- und
Kulturvermittler/innen sind von hoher Komplexitat gekennzeichnet und setzen sich letztlich
aus einer hoch differenzierten Detailfiille oft kleinteiliger Regelungen zusammen. Wie spezi-
fische MalRBhahmen im Kontext gegebener Regelungen und Budgets wirksam werden, und
welche Herausforderungen sich dabei ggf. zeigen, kann letztlich nur durch spezialisierte De-
tailstudien zu Sparten, (Teil-)Markten oder Gruppen von Kunstschaffenden belegt werden.
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zehn Jahren, nach Spartenschwerpunkt und Geschlecht

Mittlere  Anteile des Einkommens aus weiteren kunstnahen Tatigkeiten am
Gesamteinkommen, nach Spartenschwerpunkt

Mittlere  Anteile des Einkommens aus weiteren kunstnahen Tatigkeiten am
Gesamteinkommen, nach Spartenschwerpunkt und Geschlecht

Mittlere  Anteile des kinstlerischen Einkommens am Gesamteinkommen, nach
Spartenschwerpunkt und Etablierung

RegelmaRigkeit Einkommen aus weiteren kunstnahen Tatigkeit in den letzten zehn Jahren,
nach Spartenschwerpunkt

Zusammensetzung des Einkommens aus kunst- und kulturvermittelnder Téatigkeit:
Durchschnittlicher Anteil verschiedener Einkommensquellen, nach Spartenschwerpunkt

Durchschnittlicher Gesamtbelastungsindex ,Einkommen’, nach Spartenschwertpunkt

Durchschnittlicher Belastungsindex ,Einkommensunsicherheit bzw. -regelmaRigkeit’, nach
Spartenschwertpunkt

Durchschnittlicher Belastungsindex ,eigenstandiges existenzsicherndes Einkommen’, nach
Spartenschwertpunkt

Durchschnittlicher Belastungsindex ,Gratisarbeit, Durchfihrung von Arbeit ohne Entgelt’,
nach Spartenschwertpunkt

Belastung im Bereich Einkommen, nach Spartenschwerpunkt ausgewahlten Merkmalen
Belastung im Bereich Einkommen, nach Spartenschwerpunkt und ausgewahlten Merkmalen
Durchschnittlicher Gesamtbelastungsindex ,Kosten‘, nach Spartenschwertpunkt
Durchschnittlicher Belastungsindex ,Kosten fur Arbeitsraume’, nach Spartenschwertpunkt
Durchschnittlicher Belastungsindex ,Kosten fur Material”, nach Spartenschwertpunkt
Belastungsniveau im Bereich ,Kosten’, nach Spartenschwerpunkt

Belastung durch finanzielle Abhé&ngigkeit von Partner/in, Familie, etc., nach
Spartenschwerpunkt

Belastungsniveau im Bereich ,Kosten‘, nach Spartenschwerpunkt und ausgewahlten
Merkmalen

Einbeziehung in die Sozialversicherung im Referenzjahr, nach Spartenschwerpunkt und
Beschéftigungsformen im Referenzjahr

134

211

212

212

213

213

213

214

215

216

216

216

217

217

218

219

219

220
220

220

221

221
222
223
224
224
224
225

225

226

227



Tabelle 196:
Tabelle 197:

Tabelle 198:
Tabelle 199:

Tabelle 200:

Tabelle 201:

Tabelle 202:
Tabelle 203:
Tabelle 204:
Tabelle 205:
Tabelle 206:

Tabelle 207:
Tabelle 208:

Tabelle 209:
Tabelle 210:
Tabelle 211:

Tabelle 212:

Tabelle 213:

Tabelle 214:

Tabelle 215:
Tabelle 216:

Tabelle 217:

Tabelle 218:

Tabelle 219:
Tabelle 220:
Tabelle 221:

Tabelle 222:
Tabelle 223:

Tabelle 224:

Tabelle 225:
Tabelle 226:

Tabelle 227:

Tabelle 228:

Tabelle 229:

Einbeziehung in die Sozialversicherung im Referenzjahr, nach Spartenschwerpunkt

Kontinuitdt der Einbindung in die Sozialversicherung (Unfall, Kranken und
Pensionsversicherung), nach Spartenschwerpunkt

Kontinuitat der Einbindung in die Sozialversicherung, nach Spartenschwerpunkt

Einbindung in die Unfallversicherung, nach Spartenschwerpunkt und
Beschaftigungskonstellation im Zeitvergleich der letzten zehn Jahre

Einbindung in die Krankenversicherung, nach Spartenschwerpunkt und
Beschaftigungskonstellation im Zeitvergleich der letzten zehn Jahre

Einbindung in die Pensionsversicherung, nach Spartenschwerpunkt und
Beschaftigungskonstellation im Zeitvergleich der letzten zehn Jahre

Einbindung in die Unfallversicherung, nach Spartenschwerpunkt und Altersgruppen
Einbindung in die Krankenversicherung, nach Spartenschwerpunkt Altersgruppen
Einbindung in die Pensionsversicherung, nach Spartenschwerpunkt Altersgruppen
Einbindung in die Arbeitslosenversicherung, nach Spartenschwerpunkt

Probleme im Bereich Sozialversicherung, nach relativer Einkommensposition
(Mehrfachantworten mdéglich)

Probleme im Bereich Sozialversicherung, nach Altersgruppen (Mehrfachantworten mdéglich)

Probleme im Bereich Sozialversicherung, nach Einbeziehung in die Sozialversicherung im
Referenzjahr (Mehrfachantworten méglich)

KSVF: Antrage, Meldungen, Ansuchen seit 2011
Bezieher/innen Beitragszuschuss KSVF seit 2011

Durchschnittlicher Gesamtbelastungsindex ,Soziale Absicherung’, nach
Spartenschwertpunkt

Durchschnittlicher Belastungsindex ,Sicherstellung soziale Absicherung bei Krankheit,
Unfall’, nach Spartenschwertpunkt

Durchschnittlicher Belastungsindex ,Sicherstellung soziale Absicherung im Alter, nach
Spartenschwertpunkt

Durchschnittlicher Belastungsindex ,Komplexitat, Unubersichtlichkeit
sozialversicherungsrechtliche Situation’, nach Spartenschwertpunkt

Belastung im Bereich sozialer Absicherung, nach Spartenschwerpunkt

Belastung im Bereich sozialer Absicherung, nach Spartenschwerpunkten und ausgewahlten
Merkmalen

Belastung im Bereich sozialer Absicherung, nach Spartenschwerpunkt und Durchgéngigkeit
der Versicherung in der PV, KV, UV in den letzten zehn Jahren

Probleme im Bereich Sozialversicherung, nach Spartenschwerpunkt (Mehrfachantworten
moglich)

Kontakt zur Forderlandschaft im Referenzjahr, nach Spartenschwerpunkt und Altersgruppen
Kontakt zur Foérderlandschaft im Referenzjahr, nach Spartenschwerpunkt

Kontakt zur Forderlandschaft im Referenzjahr, nach Spartenschwerpunkt und Grad der
Etablierung

Kontakt zur Forderlandschaft im Referenzjahr, nach Spartenschwerpunkt

Nutzung und Bekanntheit sozialer/kultureller Férderungen spez. Fordersysteme der Sparten
im Referenzjahr, nach Spartenschwerpunkt

Nutzung und Bekanntheit sozialer/kultureller Forderungen SKE im Referenzjahr, nach
Spartenschwerpunkt

Nutzung und Bekanntheit der Férderungen Bund im Referenzjahr, nach Spartenschwerpunkt

Nutzung und Bekanntheit der Foérderungen L&nder, Gemeinden im Referenzjahr, nach
Spartenschwerpunkt

Nutzung und Bekanntheit von privaten Fdrderungen, Sponsoring im Referenzjahr, nach
Spartenschwerpunkt

Nutzung und Bekanntheit von 6ffentlichen Férderung im Ausland im Referenzjahr, nach
Spartenschwerpunkt

Nutzung und Bekanntheit von privaten Forderungen, Sponsoring im Referenzjahr, nach
Spartenschwerpunkt
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Tabelle 230:

Tabelle 231:
Tabelle 232:
Tabelle 233:

Tabelle 234:

Tabelle 235:
Tabelle 236:
Tabelle 237:
Tabelle 238:
Tabelle 239:
Tabelle 240:
Tabelle 241:

Durchschnittliche  Erfolgsquote  Férderansuchen Lander und Gemeinden, nach
Spartenschwerpunkt, in %

Durchschnittliche Erfolgsquote Férderansuchen Bund, nach Spartenschwerpunkt, in %
Durchschnittliche Erfolgsquote Férderansuchen Bund, nach Grad der Etablierung

Durchschnittliche Erfolgsquote Foérderansuchen Lander, Gemeinden, nach Grad der
Etablierung

Verbesserungspotentiale Forderungen, nach Spartenschwerpunkt und Geschlecht
(Mehrfachantworten mdglich)

Gesamtbelastungsniveau, nach Spartenschwerpunkt

Gesamtbelastungsniveau, nach Spartenschwerpunkt und Altersgruppen
Gesamtbelastungsniveau, nach Spartenschwerpunkt und relative Einkommensposition*
Gesamtbelastungsniveau, nach Spartenschwerpunkt und Grad der Etablierung
Gesamtbelastungsniveau, nach Spartenschwerpunkt und Geschlecht

Subjektives Wohlbefinden, nach Spartenschwerpunkt

Subjektives Wohlbefinden, nach Spartenschwerpunkt und Gesamtbelastungsniveau
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Tabellenanhang

Soziodemographische Merkmale

Tabelle 8: Geschlecht, nach Spartenschwerpunkt

weiblich mannlich inter/ divers Gesamt
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 57,8% 40,7% 1,5% 100,0% 457
Darstellende Kunst 58,2% 41,5% 0,3% 100,0% 335
Film 48,6% 50,8% 0,5% 100,0% 185
Literatur 53,9% 46,1% 100,0% 180
Musik 32,2% 67,0% 0,8%  100,0% 397
Kunst-, Kulturvermittiung 68,9% 30,3% 0,8%  100,0% 132
Gesamt 51,3% 47,9% 0,8%  100,0% 1686

Quelle: L&R Datafile ‘Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n=1745, n miss 2018=59

Tabelle 9: Geschlecht, nach Spartenschwerpunkt und Altersgruppen

weiblich mannlich Gesamt
Anteil Anteil Anteil Falle

unter 35 Jahre 62,7% 37,3% 100,0% 83

35 - 45 Jahre 62,3% 37,7% 100,0% 130

Bildende 45 - 55 Jahre 58,9% 41,1%  100,0% 124

Kunst 55 - 65 Jahre 52,6% 47,4%  100,0% 78

65 Jahre und élter 50,0% 50,0%  100,0% 34

Gesamt 58,8% 41,2%  100,0% 449

unter 35 Jahre 70,1% 29,9% 100,0% 107

Darstellende 35 - 45 Jahre 60,0% 40,0%  100,0% 90

Kunst 45 - 55 Jahre 53,9% 46,1% 100,0% 76

55 - 65 Jahre 41,0% 59,0%  100,0% 39

65 Jahre und &lter 100,0% 16

Gesamt 59,1% 40,9% 100,0% 328

unter 35 Jahre 61,5% 38,5% 100,0% 39

35 - 45 Jahre 53,6% 46,4%  100,0% 56

Film 45 - 55 Jahre 45,5% 54,5%  100,0% 55

55 - 65 Jahre 100,0% 23

65 Jahre und alter 100,0% 10

Gesamt 49,2% 50,8% 100,0% 183

unter 35 Jahre 71,4% 28,6%  100,0% 21

35 - 45 Jahre 50,0% 50,0% 100,0% 36

) 45 - 55 Jahre 62,8% 37,2% 100,0% 43
Literatur

55 - 65 Jahre 45,5% 54,5% 100,0% 44

65 Jahre und alter 50,0% 50,0% 100,0% 34

Gesamt 54,5% 45,5%  100,0% 178

unter 35 Jahre 47,9% 52,1% 100,0% 94

35 - 45 Jahre 42,3% 57,7% 100,0% 97

Musik 45 - 55 Jahre 26,3% 73,7% 100,0% 99

55 - 65 Jahre 18,2% 81,8% 100,0% 77

65 Jahre und alter 100,0% 21

Gesamt 32,7% 67,3% 100,0% 388

unter 35 Jahre 77,8% 22,2% 100,0% 36

35 - 45 Jahre 69,7% 30,3% 100,0% 88

Kunst-, Kultur- 45 - 55 Jahre 62,5% 37,5% 100,0% 32

vermittiung 55 - 65 Jahre 100,0% 20

65 Jahre und alter 100,0% B

Gesamt 70,6% 29,4% 100,0% 126

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n=1745, n miss=21; Subgruppen mit n<25
werden nicht dargestellt.
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Tabelle 10:  Altersgruppen, nach Spartenschwerpunkt

unter 35 Jahre 35
Anteil
Bildende Kunst 18,6%
Darstellende Kunst 32,5%
Film 21,8%
Literatur 11,9%
Musik 24,6%
Kunst-, Kulturvermittlung 30,7%
Gesamt 23,3%

- 45 Jahre

Anteil
28,9%
27,8%
30,9%
20,5%
25,1%
25,5%
26,9%

45

- 55 Jahre

Anteil
27,8%
23,1%
29,3%
23,2%
25,1%
24,8%
25,7%

55 - 65 Jahre

Anteil
16,9%
11,8%
12,8%
25,4%
19,8%
15,3%
16,9%

65 Jahre und

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=25

Tabelle 11:  Kunst- und kulturvermittelnd tatige Per

tersgruppen

weiblich Anteil

Geschlecht mannlich Ante!l
Gesamt Antel

Falle

unter 35 Jahre Anteil

35 - 45 Jahre Anteil

45 - 55 Jahre Anteil

Alter 55 - 65 Jahre Anteil
65 Jahre und &lter Anteil

Anteil

Gesamt =

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018, n=745, Alter n miss=22, Geschlecht n
miss=27. Alle Personen, die (auch) kunst- und kulturvermittelnd tatig sind.

59,9%
40,1%
100,0%
718
23,5%
26,8%
27,4%
16,6%
5,7%
100,0%
723

alter
Anteil

7,7%
4,7%
5,3%
18,9%
5,3%
3,6%
7,2%

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 478
100,0% 338
100,0% 188
100,0% 185
100,0% 394
100,0% 137
100,0% 1720

sonen, nach Geschlecht und Al-

Tabelle 12: Personen, welche weitere kunstnahe Tati
schlecht und Altersgruppen

weiblich

Geschlecht mannlich

Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre
Alter 55 - 65 Jahre

65 Jahre und alter

Gesamt

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018, n=658, Alter n miss=10, Geschlecht n

Anteil
Anteil
Anteil
Falle

Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Falle

52,7%
47,3%
100,0%
630
23,5%
28,9%
23,9%
16,2%
7,6%
100,0%
648

gkeiten ausiiben, nach Ge-

miss=28. Alle Personen, die (auch) weitere kunstnahe Tatigkeiten ausiiben.

Tabelle 13:  Wohnbundesland, nach Spartenschwerpunkt

Wien

Anteil
Bildende Kunst 57,6%
Darstellende Kunst 67,2%
Film 75,7%
Literatur 45,6%
Musik 49,2%
Kunst-, Kulturvermitt- 40,5%
lung
Gesamt 56,8%

BGLD

Anteil
1,3%
0,3%

0,5%
1,3%
1,5%

0,9%

NO

Anteil
10,2%
4,0%
6,2%
11,0%
15,2%
13,0%

10,0%

(e]e) SBG
Anteil  Anteil
10,9% 4,8%
7,4% 4,3%
5,1% 2,3%
16,5% 3,8%
7,6% 5,0%
11,5% 9,2%
9,5% 4,7%

STMK  KNT

Anteil  Anteil
5,0% 1,5%
5,8% 2,5%
2,3% 1,1%
8,8% 3,3%
12,0% 1,6%
11,5% 3,1%
7,4% 2,0%

Tirol VLBG

Anteil  Anteil
3,5% 2,6%
4,3% 1,8%
1,7% 0,6%
4,4% 2,2%
5,5% 1,3%
3,8% 2,3%
4,0% 1,9%

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=87
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auf3erhalb
AT

Anteil
2,6%
2,5%
5,1%
3,8%
1,3%
3,8%

2,8%

Gesamt
Anteil Falle
100,0% 460
100,0% 326
100,0% 177
100,0% 182
100,0% 382
100,0% 131
100,0% 1658



Tabelle 14: Wohnregion, nach Spartenschwerpunkt

Ostdsterreich

Bildende Kunst
Darstellende Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kulturvermittlung
Gesamt

Anteil
69,1%
71,5%
81,9%
57,1%
65,7%
55,0%
67,7%

Sudosterreich

Anteil
6,5%
8,3%
3,4%
12,1%
13,6%
14,5%
9,4%

Westdsterreich

Anteil
21,7%
17,8%

9,6%
26,9%
19,4%
26,7%
20,1%

auRerhalb Oster-

r

eichs

Anteil

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=87

Tabelle 15:  Urbanitat Wohnort, nach Spartenschwerpu

Dorf, landlicher

Bildende Kunst
Darstellende Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kulturvermittlung
Gesamt

Raum
Anteil
16,9%
4,9%
8,5%
17,2%
15,1%
14,5%
13,1%

Kleinstadt

Anteil
5,3%
4,3%
2,3%
7,2%

12,9%
11,3%
7,2%

MittelgroRe

Stadt
Anteil
6,4%
4,9%
1,7%
7,8%
4,6%
12,1%
5,8%

nkt

Grof3stadt

Anteil

71,4%
85,8%
87,6%
67,8%
67,4%
62,1%

Gesamt
Anteil Falle
2,6%  100,0% 460
2,5%  100,0% 326
51%  100,0% 177
3,8%  100,0% 182
1,3%  100,0% 382
3,8%  100,0% 131
2,8%  100,0% 1658
Gesamt
Anteil Falle
100,0% 455
100,0% 324
100,0% 177
100,0% 180
100,0% 371
100,0% 124
100,0% 1631

74,0%

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=114

Tabelle 16: Geburtsbundesland, nach Spartenschwerpu

Wien

Anteil
Bildende Kunst 21,4%
Darstellende Kunst 28,9%
Film 32,6%
Literatur 24,6%
Musik 23,1%
Kunst-, Kulturvermitt- 23,6%
lung
Gesamt 25,0%

BGLD NO

Anteil  Anteil
0,4% 9,1%
0,3% 5,7%
1,1% 6,2%
0,6% 10,6%
1,3% 8,6%
0,8% 13,0%

0,7%  8,4%

(e]e) SBG
Anteil  Anteil
16,8% 6,2%
12,6% 5,7%
13,5% 9,0%
19,0% 5,6%
11,8% 4,8%
13,8% 7,3%
14,5% 6,1%

STMK  KNT

Anteil  Anteil
10,4% 4,9%
6,3% 6,6%
5,1% 3,4%
12,3% 6,1%
14,0% 4,3%
9,8% 2,4%
10,0% 4,9%

nkt

Tirol

Anteil
8,2%
5,7%
5,1%
4,5%
7,3%
7,3%

6,7%

VLBG auBerhalb

AT
Anteil Anteil
4,6% 18,1%
2,2% 26,1%
2,2% 21,9%
3,4% 13,4%
2,7% 22,0%
4,9% 17,1%
3,3% 20,4%

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=122

Tabelle 17:  Ubereinstimmung zwischen Geburts- und W
tenschwerpunkt

Bundesland

Wohnort ent-
spricht Geburts-

Bildende Kunst
Darstellende Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kulturvermittlung
Gesamt

ort
Anteil
36,1%
42,7%
41,7%
47,8%
40,1%
51,2%
41,4%

Bundesland
Wohnort ent-
spricht nicht

Geburtsort
Anteil

63,9%
57,3%
58,3%
52,2%
59,9%
48,8%
58,6%

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 451
100,0% 316
100,0% 175
100,0% 178
100,0% 369
100,0% 123
100,0% 1612

Gesamt
Anteil Falle
100,0% 453
100,0% 318
100,0% 178
100,0% 179
100,0% 372
100,0% 123
100,0% 1623

ohnbundesland, nach Spar-

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=133
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Tabelle 18:  Ubereinstimmung zwischen Geburts- und W ohnbundesland, nach der-
zeitigem Wohnbundesland

Bundesland
Wohnort ent-
spricht Geburts-
ort

Anteil

Wien 33,2%
Burgenland

Niederdosterreich 34,2%
Oberdsterreich 62,9%
Salzburg 42,7%
Steiermark 62,3%
Karnten 78,1%
Tirol 69,7%
Vorarlberg 61,3%
auRerhalb Osterreichs 34,8%
Gesamt 41,4%

Bundesland

Wohnort ent-

spricht nicht
Geburtsort

Anteil
66,8%

65,8%
37,1%
57,3%
37,7%
21,9%
30,3%
38,7%
65,2%
58,6%

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 937
100,0% 14
100,0% 158
100,0% 151
100,0% 75
100,0% 114
100,0% 32
100,0% 66
100,0% 31
100,0% 46
100,0% 1624

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1757, n miss=133; Subgruppen mit

n<25 werden nicht dargestellt.

Tabelle 19: Staatsbirgerschaft, nach Spartenschwerp

Osterreich
Anteil
Bildende Kunst 86,4%
Darstellende Kunst 77,5%
Film 85,0%
Literatur 90,5%
Musik 81,6%
Kunst-, Kulturvermittlung 83,2%
Gesamt 83,6%

EU-
Mitgliedsstaat

Anteil

10,8%

20,9%

11,1%

8,9%

15,4%

15,1%

14,0%

Andere

Anteil
2,9%
1,6%
3,9%
0,6%
3,0%
1,7%
2,4%

unkt
Gesamt

Anteil Falle

100,0% 455
100,0% 320
100,0% 180
100,0% 179
100,0% 370
100,0% 119
100,0% 1623

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=122
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Tabelle 20:

Albanien Anteil
Argentinien Anteil
Australien Anteil
Belgien Anteil
Bosnien und Herzegowina Anteil
Brasilien Anteil
Bulgarien Anteil
Chile Anteil
Danemark Anteil
Deutschland Anteil
Estland Anteil
Finnland Anteil
Frankreich Anteil
Griechenland Anteil
Iran Anteil
Israel Anteil
Italien Anteil
Kolumbien Anteil
Kongo Anteil
Kosovo Anteil
Kroatien Anteil
Lettland Anteil
Luxemburg Anteil
Niederlande Anteil
Philippinen Anteil
Polen Anteil
Rumaénien Anteil
Russische Foderation Anteil
Schweden Anteil
Schweiz Anteil
Serbien Anteil
Slowakei Anteil
Slowenien Anteil
Spanien Anteil
Sudafrika Anteil
Tschechische Republik Anteil
Turkei Anteil
Ukraine Anteil
Ungarn Anteil
Vereinigte Staaten Anteil
Weilrussland Anteil
Gesamt A?te"

Falle

0,3%
0,9%
0,9%
0,3%
1,9%
0,9%
1,9%
0,3%
0,3%
54,3%
0,3%
0,3%
3,7%
0,9%
0,9%
0,6%
3,1%
1,6%
0,3%
0,6%
0,9%
0,3%
0,3%
0,6%
0,3%
3,4%
1,6%
1,2%
0,6%
5,0%
0,9%
0,6%
0,3%
1,6%
1,2%
0,3%
0,6%
1,6%
0,9%
2,8%
0,3%
100,0%
322

Geburtsland auRerhalb Osterreichs

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n miss=10

Tabelle 21:
Staatsburgerschaft
Nicht Wenig
belastend belastend
Anteil Anteil
EU-Mitgliedsstaat 69,6% 17,3%
Andere 42,4% 15,2%
Gesamt 65,2% 16,9%

Kein/eingeschrankter Zugang zum Arbeits

Eher belastend  Sehr belastend

Anteil Anteil
7,1% 6,0%
18,2% 24,2%
9,0% 9,0%

markt in Osterreich,

Gesamt
Anteil Falle
100,0% 168
100,0% 33
100,0% 201

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018, n=267, n miss=66

Tabelle 22:
Nicht
belastend
Anteil
EU-Mitgliedsstaat 69,4%
Andere 36,1%
Gesamt 63,6%

Unsicherer Aufenthaltsstatus in Osterre

Wenig
belastend

Anteil
17,6%
11,1%
16,5%

Eher belastend  Sehr belastend

Anteil Anteil
8,2% 4,7%
22,2% 30,6%
10,7% 9,2%

ich, nach Staatsburgerschaft

Gesamt
Anteil Falle
100,0% 170
100,0% 36
100,0% 206

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018, n=267, n miss=61
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Tabelle 23: Lebensform, nach Spartenschwerpunkt

Single Gemeinsam mit Gesamt
Kind/ern, Part-
ner/in (Ehe oder
(eingetragene)

Partnerschaft)
Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 47,4% 52,6%  100,0% 449
Darstellende Kunst 50,9% 49,1%  100,0% 322
Film 46,0% 54,0%  100,0% 174
Literatur 43,5% 56,5%  100,0% 177
Musik 35,9% 64,1% 100,0% 373
Kunst-, Kulturvermittiung 42,6% 57,4% 100,0% 122
Gesamt 44,5% 55,5%  100,0% 1617

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=128

Tabelle 24:  Lebensform, nach ausgewéahlten Merkmalen

Single Gemeinsam mit Gesamt
Kind/ern, Part-
ner/in (Ehe oder
(eingetragene)

Partnerschaft)
Anteil Anteil Anteil Falle
unter 35 Jahre 61,1% 38,9% 100,0% 360
35 - 45 Jahre 42,2% 57,8%  100,0% 436
A 45 - 55 Jahre 38,8% 61,2%  100,0% 415
55 - 65 Jahre 38,0% 62,0% 100,0% 284
65 Jahre und alter 42.5% 57,5% 100,0% 120
Gesamt 44,8% 55,2% 100,0% 1615
weiblich 50,0% 50,0%  100,0% 810
Geschlecht mannlich 39,2% 60,8% 100,0% 757
Gesamt 44,8% 55,2% 100,0% 1567

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1757, Alter n miss=142, Geschlecht n
miss=190.

Tabelle 25:  Vorhandensein von Kindern, nach ausgewa  hlten Merkmalen

Keine Kinder ein oder Gesamt
mehrere Kinder
Anteil Anteil Anteil Falle

Single 69,7% 30,3%  100,0% 720

Gemeinsam mit Kind/ern, Part- 36,8% 63,2% 100,0% 889
Lebensform  ner/in (Ehe oder (eingetragene)

Partnerschaft)

Gesamt 51,5% 48,5%  100,0% 1609

unter 35 Jahre 89,6% 10,4%  100,0% 396

35 - 45 Jahre 56,3% 43,7%  100,0% 453
A 45 - 55 Jahre 40,0% 60,0%  100,0% 427

55 - 65 Jahre 30,9% 69,1%  100,0% 288

65 Jahre und alter 23,8% 76,2%  100,0% 122

Gesamt 53,3% 46,7%  100,0% 1686

weiblich 59,2% 40,8%  100,0% 856
Geschlecht mannlich 46,8% 53,2% 100,0% 786

Gesamt 53,3% 46,7%  100,0% 1642

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1757, Lebensform n miss=148, Alter n
miss=71, Geschlecht n miss=115
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Tabelle 26: Vorhandensein von Kindern, nach Geschle  cht und Alter
Keine Kinder ein oder Gesamt
mehrere Kinder
Anteil Anteil Anteil Falle
unter 35 Jahre 92,9% 7,1%  100,0% 240
35 - 45 Jahre 60,2% 39,8% 100,0% 244
weiblich Alter 45 - 55 Jahre 42,3% 57,7% 100,0% 208
55 - 65 Jahre 32,7% 67,3%  100,0% 113
65 Jahre und alter 20,8% 79,2%  100,0% 48
Geschlecht Gesamt 59,2% 40,8%  100,0% 853
unter 35 Jahre 85,5% 14,5% 100,0% 138
35 - 45 Jahre 51,8% 48,2%  100,0% 191
mannlich Alter 45 - 55 Jahre 36,8% 63,2%  100,0% 209
55 - 65 Jahre 29,9% 70,1%  100,0% 167
65 Jahre und alter 25,7% 74,3%  100,0% 70
Gesamt 46,7% 53,3% 100,0% 775
Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1757, n miss=129
Tabelle 27:  Vorhandensein von Kindern, nach Sparten  schwerpunkt
Keine Kinder ein oder mehre- Gesamt
re Kinder
Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 57,7% 42,3%  100,0% 470
Darstellende Kunst 59,3% 40,7%  100,0% 334
Film 52,2% 47,8%  100,0% 182
Literatur 41,5% 58,5% 100,0% 183
Musik 47,6% 52,4% 100,0% 391
Kunst-, Kulturvermittiung 56,1% 43,9%  100,0% 132
Gesamt 53,2% 46,8%  100,0% 1692
Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, miss=53
Verortungen
Tabelle 28:  Tatigkeitsspektrum, nach Spartenschwerp  unkt
kiinstl. kunstnahe kinstl. und kinstl. und kunstnahe und  kinstl., kunst-
Tatigkeit Tatigkeit kunstnahe kunstferne kunstferne nahe und
Tatigkeit Tatigkeit Tatigkeit kunstferne
Tatigkeit
Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil
Bildende Kunst 29,9% 36,3% 17,3% 16,5%
Darstellende Kunst 35,2% 42, 7% 7,6% 14,5%
Film 38,1% 34,4% 11,1% 16,4%
Literatur 21,3% 30,3% 20,2% 28,2%
Musik 25,5% 48,8% 9,2% 16,5%
Kunst-, Kulturvermitt- 89,7% 10,3%
lung
Gesamt 27,4% 7,4% 36,6% 11,7% 0,9% 16,0%

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745
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Gesamt
Anteil Falle
100,0% 479
100,0% 344
100,0% 189
100,0% 188
100,0% 400
100,0% 145
100,0%  1.745



Tabelle 29:

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-,
Kulturver-
mittlung

Gesamt

weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt

kinstl.
Tatigkeit

Anteil
21,6%
36,6%
27,8%
32,8%
39,6%
35,6%
37,8%
39,4%
38,6%
19,6%
21,7%
20,6%
22,7%
26,7%
25,4%

23,5%
30,8%
27,0%

kunstnahe
Tatigkeit

Anteil

92,3%
82,5%
89,3%
9,7%
4,1%
7,0%

Tatigkeitsspektrum, nach Spartenschwerp

kiinstl. und
kunstnahe
Tatigkeit

Anteil
43,6%
28,0%
37,1%
43,1%
41,7%
42,5%
36,7%
30,9%
33,7%
29,9%
30,1%
30,0%
54,7%
45,9%
48,7%

38,3%
35,4%
36,9%

unkt und Geschlecht

Tatigkeitsfeld/er
kiinstl. und kunstnahe und  kunstl., kunst-
kunstferne kunstferne nahe und
Tatigkeit Tatigkeit kunstferne
Tatigkeit
Anteil Anteil Anteil
18,2% 16,7%
18,8% 16,7%
18,4% 16,7%
6,2% 17,9%
8,6% 10,1%
7,2% 14,7%
13,3% 12,2%
9,6% 20,2%
11,4% 16,3%
19,6% 30,9%
21,7% 26,5%
20,6% 28,9%
5,5% 17,2%
11,3% 16,2%
9,4% 16,5%
7,7%
17,5%
10,7%
11,3% 0,8% 16,4%
12,9% 0,9% 16,0%
12,1% 0,8% 16,2%

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=72.
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Gesamt
Anteil Falle
100,0% 264
100,0% 186
100,0% 450
100,0% 195
100,0% 139
100,0% 334
100,0% 90
100,0% 94
100,0% 184
100,0% 97
100,0% 83
100,0% 180
100,0% 128
100,0% 266
100,0% 394
100,0% 91
100,0% 40
100,0% 131
100,0% 865
100,0% 808
100,0% 1673



Tabelle 30:

Bildende
Kunst

Darstellen-
de Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-,
Kulturver-
mittlung

Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und alter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und alter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und &lter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und &lter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und alter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und alter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und &lter
Gesamt

kiinstl.
Tatigkeit

Anteil
30,3%
21,7%
26,3%
38,3%
54,1%
29,9%
37,3%
35,1%
33,3%
42,5%

35,8%
34,1%
36,2%
43,6%

38,3%

28,9%
16,3%
21,3%
14,3%
21,6%
26,8%
26,3%
23,2%
21,8%

25,9%

28,7%
26,2%
26,0%
29,2%
33,9%
27,8%

kunstnahe
Tatigkeit

Anteil

90,5%
88,6%
85,3%

89,8%
9,5%
6,7%
6,6%
6,9%
4,0%
7,2%

Tatigkeitsspektrum, nach Spartenschwerp

kiinstl.
und
kunstnahe
Tatigkeit

Anteil
34,8%
37, 7%
37,6%
33,3%
35,1%
36,2%
40,0%
41,5%
43,6%
45,0%

42,3%
31,7%
39,7%
32,7%

34,0%

28,9%
32,6%
29,8%
28,6%
29,2%
46,4%
50,5%
46,5%
55,1%

48,2%

34,4%
37,9%
36,7%
37,5%
32,3%
36,3%

Tatigkeitsfeld/er

kinstl. und
kunstferne
Tatigkeit

Anteil
19,1%
18,8%
17,3%
18,5%

5,4%
17,4%
9,1%
4,3%
11,5%

7,4%
14,6%
8,6%
10,9%

11,2%

18,4%
14,0%
29,8%
20,0%
20,5%
11,3%

6,1%
13,1%

6,4%

9,4%

12,0%
10,4%
12,9%
12,4%
12,1%
11,9%

kunstnahe
und kunst-
ferne Tatig-

keit

Anteil

9,5%
11,4%
14,7%

10,2%
1,0%
0,9%
1,1%
0,3%

0,8%

kiinstl.,
kunstnahe
und kunst-
ferne Tatig-
keit
Anteil
15,7%
21,7%
18,8%
9,9%
5,4%
16,5%
13,6%
19,1%
11,5%
12,5%

14,5%
19,5%
15,5%
12,7%

16,5%

23,7%
37,2%
19,1%
37,1%
28,6%
15,5%
17,2%
17,2%
16,7%

16,5%

14,5%
18,0%
16,7%
13,7%
17,7%
16,1%

unkt und Altersgruppen

Gesamt
Anteil Falle
100,0% 89
100,0% 138
100,0% 133
100,0% 81
100,0% 37
100,0% 478
100,0% 110
100,0% 94
100,0% 78
100,0% 40
100,0% 16
100,0% 338
100,0% 41
100,0% 58
100,0% 55
100,0% 24
100,0% 10
100,0% 188
100,0% 22
100,0% 38
100,0% 43
100,0% 47
100,0% 35
100,0% 185
100,0% 97
100,0% 99
100,0% 99
100,0% 78
100,0% 21
100,0% 394
100,0% 42
100,0% 35
100,0% 34
100,0% 21
100,0% 5
100,0% 137
100,0% 401
100,0% 462
100,0% 442
100,0% 291
100,0% 124
100,0% 1720

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=25; Subgruppen mit n<25

werden nicht dargestellt.
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Tabelle 31:

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Gesamt
Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-,
Kulturver-
mittlung

Gesamt

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, Etablierung - AusschlieRlich Personen,
die (auch) kunstlerisch tatig sind. n=1600, n miss=40; Geschlecht n=1745, n miss=72; Subgruppen mit n<25
werden nicht dargestellt.

Finanzieller Schwerpunkt entlang Tatigk  eitsfelder, nach Spartenschwer-

punkt und ausgewahlten Merkmalen

finanzieller Schwerpunkt

kuinstlerische Kunst-, Kultur-  weitere kunst- kunstferne
Tatigkeit vermittlung nahe Tatigkeit Tatigkeiten
Anteil Anteil Anteil Anteil

gut etabliert 60,0% 11,4% 8,6% 14,3%
eher etabliert 57,2% 18,9% 8,8% 11,3%
wenig etabliert 46,4% 16,1% 10,0% 23,2%
nicht etabliert 43,3% 10,0% 16,7% 28,3%
Gesamt 50,8% 15,9% 10,3% 19,1%
gut etabliert 84,3% 7,2% 8,4%
eher etabliert 74,3% 10,5% 7,9% 3,3%
wenig etabliert 55,7% 21,6% 9,1% 11,4%
nicht etabliert

Gesamt 69,8% 13,2% 6,2% 7,9%
gut etabliert 82,1% 5,1% 2,6% 10,3%
eher etabliert 72,1% 7,4% 14,7% 1,5%
wenig etabliert 56,5% 11,3% 11,3% 16,1%
nicht etabliert

Gesamt 66,9% 8,4% 11,2% 10,1%
gut etabliert

eher etabliert 46,8% 11,7% 6,5% 28,6%
wenig etabliert 28,1% 6,2% 17,2% 40,6%
nicht etabliert

Gesamt 39,3% 10,4% 10,9% 31,7%
gut etabliert 60,6% 22,0% 5,5% 11,0%
eher etabliert 51,4% 26,4% 12,2% 8,1%
wenig etabliert 34,8% 30,4% 9,8% 19,6%
nicht etabliert

Gesamt 48,6% 25,7% 9,4% 13,2%
gut etabliert 69,9% 13,5% 4,2% 11,4%
eher etabliert 60,4% 16,4% 9,8% 9,6%
wenig etabliert 44,5% 18,2% 10,8% 21,8%
nicht etabliert 38,5% 13,8% 13,1% 27,7%
Gesamt 54,9% 16,3% 9,4% 15,6%
weiblich 43,6% 20,8% 12,1% 21,2%
maénnlich 55,9% 12,9% 7,5% 18,3%
Gesamt 48,7% 17,6% 10,2% 20,0%
weiblich 65,6% 17,4% 7,2% 7,2%
mannlich 75,5% 7,2% 5,8% 7,9%
Gesamt 69,8% 13,2% 6,6% 7,5%
weiblich 66,7% 10,0% 11,1% 7,8%
mannlich 62,8% 7,4% 14,9% 10,6%
Gesamt 64,7% 8,7% 13,0% 9,2%
weiblich 33,0% 11,3% 12,4% 35,1%
maénnlich 42,2% 12,0% 9,6% 27,7%
Gesamt 37,2% 11,7% 11,1% 31,7%
weiblich 36,7% 32,0% 12,5% 14,8%
mannlich 53,8% 23,3% 7,5% 12,8%
Gesamt 48,2% 26,1% 9,1% 13,5%
weiblich 70,3% 24,2% 2,2%
mannlich 80,0% 10,0% 10,0%
Gesamt 73,3% 19,8% 4,6%
weiblich 44,2% 24, 7% 12,3% 15,3%
maénnlich 55,2% 17,9% 8,4% 14,4%
Gesamt 49,5% 21,5% 10,4% 14,8%
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kein/e
Schwer-
punkt/s-
angabe

Anteil
5,7%
3,8%
4,3%
1,7%
3,9%

3,9%
2,3%

2,9%

4,4%
4,8%

3,4%

6,5%
7,8%

7,7%
0,9%
2,0%
5,4%

3,1%
1,0%
3,8%
4,7%
6,9%
3,8%
2,3%
5,4%
3,6%
2,6%
3,6%
3,0%
4,4%
4,3%
4,3%
8,2%
8,4%
8,3%
3,9%
2,6%
3,0%
3,3%

2,3%
3,6%
4,1%
3,8%

Gesamt
Anteil Falle
100,0% 35
100,0% 159
100,0% 211
100,0% 60
100,0% 465
100,0% 83
100,0% 152
100,0% 88
100,0% 18
100,0% 341
100,0% 39
100,0% 68
100,0% 62
100,0% 9
100,0% 178
100,0% 23
100,0% 77
100,0% 64
100,0% 19
100,0% 183
100,0% 109
100,0% 148
100,0% 112
100,0% 24
100,0% 393
100,0% 289
100,0% 604
100,0% 537
100,0% 130
100,0% 1560
100,0% 264
100,0% 186
100,0% 450
100,0% 195
100,0% 139
100,0% 334
100,0% 90
100,0% 94
100,0% 184
100,0% 97
100,0% 83
100,0% 180
100,0% 128
100,0% 266
100,0% 394
100,0% 91
100,0% 40
100,0% 131
100,0% 865
100,0% 808
100,0% 1673



Tabelle 32: Ideeller Schwerpunkt entlang Téatigkeits ~ felder, nach Spartenschwerpunkt
und ausgewéhlten Merkmalen

ideeller Schwerpunkt

kiinstlerische Kunst-, Kultur- weitere kunst- kein/e Gesamt
Tatigkeit vermittlung nahe Tatigkeit Schwerpunkt/s-
angabe
Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Falle

gut etabliert 94,3% 5,7% 100,0% B5)

) eher etabliert 94,3% 3,8% 0,6% 1,3% 100,0% 159
Eﬂ‘;‘:de wenig etabliert 94,8% 3,3% 0,5% 1,4%  100,0% 211
nicht etabliert 98,3% 1,7% 100,0% 60

Gesamt 95,1% 3,0% 0,9% 1,1%  100,0% 465

gut etabliert 91,6% 8,4% 100,0% 83

eher etabliert 91,4% 4,6% 2,6% 1,3% 100,0% 152

Ei;sstte"e”de wenig etabliert 85,2% 10,2% 45%  100,0% 88
nicht etabliert 100,0% 18

Gesamt 89,4% 7,3% 1,5% 1,8% 100,0% 341

gut etabliert 100,0% 100,0% 39

eher etabliert 92,6% 1,5% 2,9% 2,9% 100,0% 68

Film wenig etabliert 88,7% 4,8% 1,6% 4,8%  100,0% 62
nicht etabliert 100,0% 9

Gesamt 93,3% 2,2% 1,7% 2,8% 100,0% 178

gut etabliert 100,0% 100,0% 23

eher etabliert 94,8% 2,6% 1,3% 1,3% 100,0% 77

Literatur wenig etabliert 85,9% 4,7% 7,8% 1,6% 100,0% 64
nicht etabliert 84,2% 10,5% 53% 100,0% 19

Gesamt 91,3% 3,8% 3,3% 1,6%  100,0% 183

gut etabliert 85,3% 11,9% 1,8% 0,9%  100,0% 109

eher etabliert 83,1% 10,8% 3,4% 2,7% 100,0% 148

Musik wenig etabliert 84,8% 12,5% 0,9% 1,8%  100,0% 112
nicht etabliert 100,0% 24

Gesamt 84,5% 11,5% 2,0% 2,0% 100,0% 393

gut etabliert 91,3% 6,9% 1,4% 0,3% 100,0% 289

eher etabliert 90,7% 5,3% 2,2% 1,8% 100,0% 604

Gesamt wenig etabliert 89,4% 6,7% 1,5% 2,4%  100,0% 537
nicht etabliert 92,3% 5,4% 0,8% 15%  100,0% 130

Gesamt 90,5% 6,1% 1,7% 1,7%  100,0% 1560

) weiblich 92,8% 4,5% 0,8% 1,9% 100,0% 264
E'L:?]‘;?de mannlich 97,8% 1,1% 0,5% 0,5%  100,0% 186
Gesamt 94,9% 3,1% 0,7% 1,3% 100,0% 450

weiblich 86,7% 10,3% 1,0% 2,1% 100,0% 195

Ej;sstte"e”de maénnlich 92,8% 3,6% 1,4% 2,2%  100,0% 139
Gesamt 89,2% 7,5% 1,2% 2,1% 100,0% 334

weiblich 92,2% 2,2% 1,1% 4,4% 100,0% 90

Film mannlich 91,5% 2,1% 2,1% 4,3%  100,0% 94
Gesamt 91,8% 2,2% 1,6% 4,3%  100,0% 184

weiblich 87,6% 6,2% 4,1% 2,1% 100,0% 97

Literatur mannlich 95,2% 1,2% 2,4% 1,2%  100,0% 83
Gesamt 91,1% 3,9% 3,3% 1,7%  100,0% 180

weiblich 83,6% 12,5% 2,3% 1,6%  100,0% 128

Musik mannlich 85,0% 11,3% 1,5% 2,3% 100,0% 266
Gesamt 84,5% 11,7% 1,8% 2,0% 100,0% 394

weiblich 97,8% 2,2% 100,0% 91

\'f:rr::itt't'lu’(n‘gt”" mannlich 97,5% 2.5% 100,0% 40
Gesamt 97, 7% 2,3% 100,0% 131

weiblich 79,7% 16,8% 1,6% 2,0% 100,0% 865

Gesamt mannlich 86,9% 9,8% 1,5% 1,9% 100,0% 808
Gesamt 83,1% 13,4% 1,6% 1,9% 100,0% 1673

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, Etablierung - AusschlieRBlich Personen,
die (auch) kunstlerisch tatig sind. n=1600, n miss=40; Geschlecht n=1745, n miss=72; Subgruppen mit n<25
werden nicht dargestellt.
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Tabelle 33:

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Gesamt
Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-,
Kulturver-
mittlung

Gesamt

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, Etablierung - AusschlieRlich Personen,
die (auch) kunstlerisch tatig sind. n=1600, n miss=40; Geschlecht n=1745, n miss=72; Subgruppen mit n<25
werden nicht dargestellt.

Zeitlicher Schwerpunkt entlang Tatigkei
punkt und ausgewahlten Merkmalen

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt

kiinstlerische
Tatigkeit

Anteil
71,4%
69,2%
62,1%
63,3%
65,4%
85,5%
78,9%
60,2%

74,2%
76,9%
67,6%
67,7%

68,5%

58,4%
51,6%

56,8%
65,1%
62,8%
51,8%

61,1%
73,7%
68,5%
59,0%
60,8%
65,6%
61,4%
68,3%
64,2%
71,8%
78,4%
74,6%
66,7%
70,2%
68,5%
54,6%
56,6%
55,6%
60,2%
60,9%
60,7%

56,9%
63,2%
60,0%

tsfelder, nach Spartenschwer-

zeitlicher Schwerpunkt
Kunst-, Kultur-  weitere kunst-

vermittlung nahe Tatigkeit
Anteil Anteil

5,7% 11,4%
11,9% 10,1%
10,4% 6,6%
5,0% 11,7%
9,9% 8,8%
4,8% 2,4%
6,6% 11,2%
12,5% 13,6%
7,6% 9,7%
10,3%

4,4% 16,2%
6,5% 11,3%
5,1% 12,9%
5,2% 9,1%
3,1% 15,6%
6,0% 11,5%
15,6% 10,1%
14,2% 13,5%
17,0% 10,7%
15,0% 11,2%
8,7% 8,0%
9,4% 11,8%
10,8% 10,2%
8,5% 10,0%
9,7% 10,4%
11,4% 11,0%
9,1% 6,5%
10,4% 9,1%
11,3% 10,3%
2,2% 9,4%
7,5% 9,9%
7,8% 12,2%
2,1% 13,8%
4,9% 13,0%
6,2% 11,3%
8,4% 10,8%
7,2% 11,1%
19,5% 8,6%
14,3% 11,7%
16,0% 10,7%
70,3% 25,3%
77,5% 12,5%
72,5% 21,4%
17,8% 12,1%
12,1% 10,3%
15,1% 11,2%
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kunstferne
Tatigkeiten

Anteil
8,6%
7,5%
20,4%
20,0%
15,1%
7,2%
3,3%
13,6%

8,5%
12,8%
8,8%
14,5%

12,4%

26,0%
29,7%

25,1%
9,2%
7,4%

20,5%

12,0%
9,3%
8,9%

19,7%

20,8%

13,7%

15,9%

14,5%

15,3%
6,7%

10,1%
8,1%

13,3%

11,7%

12,5%

26,8%

24,1%

25,6%

10,9%

12,4%

11,9%
4,4%

10,0%
6,1%

12,8%

13,5%

13,2%

kein/e
Schwer-
punkt/s-
angabe

Anteil
2,9%
1,3%
0,5%

0,9%

2,9%

1,1%

1,3%

0,5%

2,0%

0,8%
0,3%
1,3%
0,2%

0,6%
0,4%
1,6%
0,9%

2,1%
1,1%
1,0%

0,6%
0,8%
0,8%
0,8%

0,3%
0,9%
0,6%

Gesamt
Anteil Falle
100,0% 35
100,0% 159
100,0% 211
100,0% 60
100,0% 465
100,0% 83
100,0% 152
100,0% 88
100,0% 18
100,0% 341
100,0% 39
100,0% 68
100,0% 62
100,0% 9
100,0% 178
100,0% 23
100,0% 77
100,0% 64
100,0% 19
100,0% 183
100,0% 109
100,0% 148
100,0% 112
100,0% 24
100,0% 393
100,0% 289
100,0% 604
100,0% 537
100,0% 130
100,0% 1560
100,0% 264
100,0% 186
100,0% 450
100,0% 195
100,0% 139
100,0% 334
100,0% 90
100,0% 94
100,0% 184
100,0% 97
100,0% 83
100,0% 180
100,0% 128
100,0% 266
100,0% 394
100,0% 91
100,0% 40
100,0% 131
100,0% 865
100,0% 808
100,0% 1673



Tabelle 34: Merkmale eines/r Kinstler/in aus person
schwerpunkt (Mehrfachantworten mdglich)

Abschluss einer kiinstlerischen Aus-
bildung

Von der Kunst leben zu kénnen
RegelmaRig kiinstlerisch tatig sein
Reflexiv-kiinstlerische Auseinander-
setzung mit gesellschaftlicher Ge-
genwart

Neue Denk-, Seh- und Horweisen
initiieren

Schopferische Entfaltung, Selbstver-
wirklichung

Gesamt

Anteil

Anteil
Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil
Falle

Bildende Darstellen-
Kunst de Kunst

18,9% 22,3%
24,8% 42,2%
85,5% 83,9%
73,1% 70,4%
68,3% 68,3%
51,5% 58,7%
100,0% 100,0%
476 341

Spartenschwerpunkt
Film Literatur

11,7% 5,9%
44.7% 22,0%
76,6% 89,2%
62,8% 75,3%
63,8% 64,0%
56,4% 58,1%
100,0% 100,0%
188 186

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=12

Tabelle 35: Merkmale eines/r Kinstler/in aus wahrge

nommene

Spartenschwerpunkt (Mehrfachantworten moglich)

Abschluss einer kiinstlerischen Aus-
bildung

Von der Kunst leben zu kénnen
Regelmafig kinstlerisch tatig sein
Reflexiv-kiinstlerische Auseinander-
setzung mit gesellschaftlicher Ge-
genwart

Neue Denk-, Seh- und Horweisen
initiieren

Schépferische Entfaltung, Selbstver-

wirklichung

Gesamt

Anteil

Anteil
Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil
Falle

Bildende
Kunst

51,6%
75,3%
57,6%
35,5%
30,1%

37,0%

100,0%
465

Darstellende
Kunst

48,1%
68,8%
74,8%
33,8%
28,5%

25,2%

100,0%

337

Spartenschwerpunkt

Film Literatur
34,8% 35,2%
60,9% 69,8%
63,0% 70,9%
42,9% 43,4%
37,0% 29,1%
34,8% 29,1%
100,0% 100,0%
184 182

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=41

Tabelle 36:
Geschlecht
ja
Anteil

. weiblich 65,4%
E'L'j‘r‘]i?de mannlich  63,4%
Gesamt 64,6%
weiblich 35,4%
Darstellende . iich 30,7%

Kunst
Gesamt 33,4%
weiblich 42,2%
Film mannlich 29,8%
Gesamt 35,9%
weiblich 67,0%
Literatur mannlich 56,1%
Gesamt 62,0%
weiblich 44,9%
Musik mannlich 40,0%
Gesamt 41,6%

Aktivitat(-en) in verschiedenen Sparten

nein

Anteil
34,6%
36,6%
35,4%
64,6%
69,3%
66,6%
57,8%
70,2%
64,1%
33,0%
43,9%
38,0%
55,1%
60,0%
58,4%

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 263
100,0% 186
100,0% 449
100,0% 195
100,0% 137
100,0% 332
100,0% 90
100,0% 94
100,0% 184
100,0% 97
100,0% 82
100,0% 179
100,0% 127
100,0% 265
100,0% 392

Musik

19,3%
42,7%
89,7%
55,0%
58,8%
77,6%

100,0%
398

Musik
38,1%
59,4%
76,4%
36,3%
37,1%
37,8%

100,0%
394

licher Sicht, nach Sparten-

Kunst-,
Kulturver-
mittlung
16,0%

18,1%
70,8%
75,7%
70,8%
50,7%

100,0%
144

Fremdsicht, nach

Kunst-, Kultur-
vermittlung
55,6%

58,5%
69,7%
40,1%
27,5%
34,5%

100,0%
142

, hach Spartenschwerpunkt und

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende', 2018, n=1600, n miss=76
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Tabelle 37: Arbeitsfelder der Kunstler/innen mit Sp  artenschwerpunkt Bildende
Kunst (Mehrfachantworten maoglich)

weiblich mannlich Gesamt

Malerei Anteil 43, 7% 45,7% 44,5%
Bildhauerei, dreidimensionale Kunst Anteil 43,0% 46,8% 44,5%
Fotografie Anteil 43,0% 39,8% 41,6%
Video- und Medienkunst Anteil 36,9% 33,9% 35,6%
Konzeptkunst Anteil 34,6% 33,9% 34,3%
Druckgrafik, lllustration, Zeichnung Anteil 37,6% 31,7% 35,2%
Grafikdesign, Typografie Anteil 18,3% 22,6% 20,0%
Angewandte Kunst Anteil 15,6% 12,4% 14,3%
Bildende Kunst - sonstiges Anteil 14,8% 11,8% 13,6%
Design Anteil 11,8% 9,7% 10,9%
Regie Anteil 10,3% 6,5% 8,7%
Kamera Anteil 9,1% 6,5% 8,0%
Schnitt Anteil 9,1% 6,5% 8,0%
Lyrik Anteil 6,1% 7,0% 6,5%
Ausstattung, Buhnenbild, Kostiim, Maske Anteil 6,1% 6,5% 6,2%
Tanz, Performance Anteil 7,6% 3,2% 5,8%
Mode Anteil 6,5% 3,8% 5,3%
Prosa Anteil 4,9% 5,9% 5,3%
Improvisation Anteil 4,6% 4,3% 4,5%
Komposition Anteil 3,4% 5,4% 4,2%
Film - sonstiges Anteil 3,0% 4,8% 3,8%
Essay Anteil 4,2% 2,2% 3,3%
Interpretation (Instrumental, Vokal) Musik Anteil 3,4% 2, 7% 3,1%
Restaurierung Anteil 4,2% 1,1% 2,9%
Szenenbild Anteil 2,7% 3,2% 2,9%
Musik (Gesang, Instrumental) Theater/ Darstellende Kunst  Anteil 3,0% 2,2% 2, 7%
Sounddesign Anteil 3,8% 0,5% 2,4%
Literatur - sonstiges Anteil 2,7% 3,2% 2,9%
Kosttimbild Anteil 3,4% 1,1% 2,4%
Lied-, Musiktexte Anteil 2,3% 2,7% 2,4%
Kunstlerische Leitung Anteil 1,9% 3,2% 2,4%
Schauspiel Film Anteil 1,9% 2,7% 2,2%
Kinder- und Jugendliteratur Anteil 3,0% 1,6% 2,4%
Musik Film Anteil 2,7% 1,6% 2,2%
Ton Anteil 1,1% 2,7% 1,8%
Arrangement, Instrumentation Anteil 1,9% 2,7% 2,2%
Darstellende - sonstiges Anteil 2,3% 1,6% 2,0%
Drehbuch Anteil 1,1% 1,6% 1,3%
Literarische Ubersetzung Anteil 1,5% 1,1% 1,3%
Musik - sonstiges Anteil 1,1% 2,2% 1,6%
Regie, Dramaturgie, Choreographie Anteil 1,5% 1,1% 1,3%
Horspiel, Feature Anteil 0,4% 2,2% 1,1%
Schauspiel Anteil 1,1% 1,1% 1,1%
Sprecher/in Theater/ Darstellende Kunst Anteil 0,4% 1,6% 0,9%
Beleuchtung Film Anteil 0,4% 1,6% 0,9%
Drama Anteil 0,8% 0,5% 0,7%
Sachbticher Anteil 0,4% 1,1% 0,7%
Szenischer Dienst Anteil 0,8% 0,4%
Dirigat Anteil 0,4% 0,2%
e— Anteil 100,0% 100,0%  100,0%
Falle 263 186 449

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n miss=30
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Tabelle 38: Arbeitsfelder der Kinstler/innen mit Sp  artenschwerpunkt Darstellende
Kunst (Mehrfachantworten maoglich)

weiblich mannlich Gesamt

Schauspiel Anteil 56,4% 59,9% 57,8%
Regie, Dramaturgie, Choreographie Anteil 48,7% 50,4% 49,4%
Tanz, Performance Anteil 38,5% 22,6% 31,9%
Schauspiel Film Anteil 33,3% 31,4% 32,5%
Kunstlerische Leitung Anteil 29,2% 27,7% 28,6%
Sprecher/in Theater/ Darstellende Kunst Anteil 27, 7% 28,5% 28,0%
Musik (Gesang, Instrumental) Theater/ Darstellende  Kunst  Anteil 22,6% 21,2% 22,0%
Ausstattung, Buhnenbild, Kostim, Maske Anteil 15,4% 14,6% 15,1%
Interpretation (Instrumental, Vokal) Musik Anteil 15,4% 14,6% 15,1%
Darstellende - sonstiges Anteil 13,8% 14,6% 14,2%
Drama Anteil 9,2% 15,3% 11,7%
Video- und Medienkunst Anteil 7,7% 12,4% 9,6%
Lied-, Musiktexte Anteil 8,7% 8,0% 8,4%
Horspiel, Feature Anteil 7,2% 5,1% 6,3%
Kabarett Anteil 4,6% 8,0% 6,0%
Szenischer Dienst Anteil 5,1% 6,6% 5,7%
Drehbuch Anteil 5,6% 3,6% 4,8%
Prosa Anteil 4,6% 4,4% 4,5%
Komposition Anteil 3,6% 5,8% 4,5%
Grafikdesign, Typografie Anteil 5,6% 1,5% 3,9%
Fotografie Anteil 3,1% 4,4% 3,6%
Arrangement, Instrumentation Anteil 3,1% 4,4% 3,6%
Improvisation Anteil 3,6% 2,9% 3,3%
Konzeptkunst Anteil 4,1% 2,9% 3,6%
Angewandte Kunst Anteil 3,1% 3,6% 3,3%
Schnitt Anteil 2,6% 4,4% 3,3%
Film - sonstiges Anteil 2,6% 5,1% 3,6%
Lyrik Anteil 4,1% 2,2% 3,3%
Essay Anteil 4,1% 2,9% 3,6%
Regie Anteil 3,1% 3,6% 3,3%
Literarische Ubersetzung Anteil 3,1% 2,9% 3,0%
Literatur - sonstiges Anteil 3,6% 2,2% 3,0%
Kamera Anteil 2,1% 3,6% 2, 7%
Szenenbild Anteil 1,5% 4,4% 2,7%
Kinder- und Jugendliteratur Anteil 3,1% 2,2% 2,7%
Sachbticher Anteil 2,1% 3,6% 2,7%
Musik - sonstiges Anteil 2,6% 2,2% 2,4%
Druckgrafik, lllustration, Zeichnung Anteil 2,6% 1,5% 2,1%
Malerei Anteil 2,1% 1,5% 1,8%
Bildende Kunst - sonstiges Anteil 1,5% 2,2% 1,8%
Musik Film Anteil 1,5% 2,2% 1,8%
Bildhauerei, dreidimensionale Kunst Anteil 2,1% 0,7% 1,5%
Design Anteil 0,5% 1,5% 0,9%
Sounddesign Anteil 1,0% 1,5% 1,2%
Korrepetition Anteil 1,0% 1,5% 1,2%
Kosttimbild Anteil 0,5% 0,7% 0,6%
Ton Anteil 2,2% 0,9%
Dirigat Anteil 0,5% 1,5% 0,9%
Mode Anteil 0,5% 0,3%
Restaurierung Anteil 0,5% 0,3%
Beleuchtung Film Anteil 0,7% 0,3%
Gesamt Anteil 100,0% 100,0%  100,0%
Falle 195 137 332

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n miss=12
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Tabelle 39: Arbeitsfelder der Kinstler/innen mit Sp  artenschwerpunkt Film (Mehr-
fachantworten mdglich)

mannlich weiblich Gesamt

Regie Anteil 54,3% 40,0% 47,3%
Video- und Medienkunst Anteil 44,7% 32,2% 38,6%
Schnitt Anteil 36,2% 42,2% 39,1%
Kamera Anteil 44, 7% 30,0% 37,5%
Drehbuch Anteil 26,6% 18,9% 22,8%
Film - sonstiges Anteil 19,1% 23,3% 21,2%
Schauspiel Film Anteil 19,1% 21,1% 20,1%
Ton Anteil 22,3% 12,2% 17,4%
Fotografie Anteil 25,5% 6,7% 16,3%
Schauspiel Anteil 10,6% 15,6% 13,0%
Sounddesign Anteil 18,1% 6,7% 12,5%
Sprecher/in Theater/ Darstellende Kunst Anteil 8,5% 10,0% 9,2%
Regie, Dramaturgie, Choreographie Anteil 10,6% 6,7% 8,7%
Prosa Anteil 8,5% 7,8% 8,2%
Szenenbild Anteil 6,4% 7,8% 7,1%
Musik Film Anteil 11,7% 2,2% 7,1%
Komposition Anteil 11,7% 2,2% 7,1%
Beleuchtung Film Anteil 6,4% 4,4% 5,4%
Druckgrafik, lllustration, Zeichnung Anteil 6,4% 5,6% 6,0%
Ausstattung, Buhnenbild, Kostiim, Maske Anteil 6,4% 5,6% 6,0%
Interpretation (Instrumental, Vokal) Musik Anteil 8,5% 3,3% 6,0%
Kostiimbild Anteil 5,3% 5,6% 5,4%
Essay Anteil 8,5% 2,2% 5,4%
Lied-, Musiktexte Anteil 8,5% 1,1% 4,9%
Grafikdesign, Typografie Anteil 5,3% 4,4% 4,9%
Musik (Gesang, Instrumental) Theater/ Darstellende Kunst  Anteil 6,4% 3,3% 4,9%
Kunstlerische Leitung Anteil 6,4% 3,3% 4,9%
Konzeptkunst Anteil 4,3% 4,4% 4,3%
Improvisation Anteil 4,3% 4,4% 4,3%
Malerei Anteil 6,4% 1,1% 3,8%
Bildhauerei, dreidimensionale Kunst Anteil 5,3% 2,2% 3,8%
Angewandte Kunst Anteil 6,4% 1,1% 3,8%
Arrangement, Instrumentation Anteil 6,4% 3,3%
Darstellende - sonstiges Anteil 2,1% 3,3% 2,7%
Lyrik Anteil 2,1% 3,3% 2,7%
Literarische Ubersetzung Anteil 2,1% 3,3% 2,7%
Sachbticher Anteil 3,2% 2,2% 2,7%
Literatur - sonstiges Anteil 3,2% 1,1% 2,2%
Design Anteil 4,3% 2,2%
Bildende Kunst - sonstiges Anteil 2,1% 2,2% 2,2%
Tanz, Performance Anteil 4,3% 2,2%
Kinder- und Jugendliteratur Anteil 4,4% 2,2%
Drama Anteil 2,1% 1,1% 1,6%
Horspiel, Feature Anteil 1,1% 1,1% 1,1%
Szenischer Dienst Anteil 2,1% 1,1%
Mode Anteil 1,1% 0,5%
Restaurierung Anteil 1,1% 0,5%
Korrepetition Anteil 1,1% 0,5%
Musik - sonstiges Anteil 1,1% 0,5%
e— Anteil 100,0% 100,0%  100,0%
Falle 94 90 184

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018, n miss=5
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Tabelle 40:  Arbeitsfelder

Prosa

Lyrik

Essay

Drama

Kinder- und Jugendliteratur
Literarische Ubersetzung

Horspiel, Feature

Sachbiicher

Drehbuch

Literatur - sonstiges

Lied-, Musiktexte

Interpretation (Instrumental, Vokal) Musik
Sprecher/in Theater/ Darstellende Kunst
Druckgrafik, lllustration, Zeichnung
Video- und Medienkunst

Regie, Dramaturgie, Choreographie
Fotografie

Kunstlerische Leitung

Komposition

Schauspiel

Arrangement, Instrumentation
Konzeptkunst

der Kdunstler/innen mit Sp
(Mehrfachantworten maglich)

Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil

Musik (Gesang, Instrumental) Theater/ Darstellende  Kunst  Anteil

Grafikdesign, Typografie
Tanz, Performance
Kabarett

Malerei

Regie

Improvisation

Schnitt

Schauspiel Film
Bildhauerei, dreidimensionale Kunst
Bildende Kunst - sonstiges
Film - sonstiges

Design

Ausstattung, Buhnenbild, Kostim, Maske
Szenischer Dienst
Darstellende - sonstiges
Sounddesign

Musik Film

Angewandte Kunst
Restaurierung

Kamera

Szenenbild

Ton

Gesamt

Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Falle

weiblich
73,2%
42,3%
32,0%
17,5%
18,6%
17,5%
14,4%
12,4%
10,3%
12,4%
6,2%
3,1%
7,2%
6,2%
6,2%
8,2%
6,2%
7,2%
1,0%
5,2%
2,1%
4,1%
4,1%
3,1%
4,1%
4,1%
4,1%

1,0%

3,1%
1,0%
4,1%
4,1%
2,1%
2,1%
2,1%
2,1%

1,0%

100,0%
97

artenschwerpunkt

mannlich
81,7%
53,7%
42,7%
22,0%
13,4%
9,8%
11,0%
13,4%
12,2%
8,5%
17,1%
19,5%
12,2%
9,8%
8,5%
6,1%
7,3%
6,1%
13,4%
7,3%
9,8%
6,1%
6,1%
6,1%
4,9%
3,7%
2,4%
6,1%
6,1%
4,9%
2,4%
3,7%

2,4%
2,4%
1,2%

1,2%
1,2%
1,2%
100,0%
82

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n miss=11

153

Gesamt
77,1%
47,5%
36,9%
19,6%
16,2%
14,0%
12,8%
12,8%
11,2%
10,6%
11,2%
10,6%

9,5%
7,8%
7,3%
7,3%
6,7%
6,7%
6,7%
6,1%
5,6%
5,0%
5,0%
4,5%
4,5%
3,9%
3,4%
2,8%
3,4%
2,2%
2,8%
2,2%
2,2%
2,2%
1,1%
1,1%
1,1%
1,1%
1,1%
1,1%
0,6%
0,6%
0,6%
0,6%
0,6%
100,0%
179

Literatur



Tabelle 41:  Arbeitsfelder der Kinstler/innen mit Sp  artenschwerpunkt Musik (Mehr-
fachantworten mdglich)

mannlich weiblich Gesamt

Interpretation (Instrumental, Vokal) Musik Anteil 81,1% 89,0% 83,7%
Komposition Anteil 66,4% 42,5% 58,7%
Arrangement, Instrumentation Anteil 53,6% 35,4% 47, 7%
Musik (Gesang, Instrumental) Theater/ Darstellende Kunst  Anteil 46,8% 44,9% 46,2%
Improvisation Anteil 43,0% 34,6% 40,3%
Lied-, Musiktexte Anteil 30,6% 28,3% 29,8%
Dirigat Anteil 15,8% 15,7% 15,8%
Musik Film Anteil 18,5% 3,9% 13,8%
Korrepetition Anteil 9,4% 11,0% 9,9%
Video- und Medienkunst Anteil 10,2% 7,9% 9,4%
Musik - sonstiges Anteil 8,7% 10,2% 9,2%
Kunstlerische Leitung Anteil 8,3% 7,1% 7,9%
Sprecher/in Theater/ Darstellende Kunst Anteil 4,5% 7,9% 5,6%
Sounddesign Anteil 8,3% 5,6%
Tanz, Performance Anteil 3,4% 7,1% 4,6%
Schauspiel Anteil 3,4% 5,5% 4,1%
Konzeptkunst Anteil 3,0% 4,7% 3,6%
Ton Anteil 5,3% 3,6%
Lyrik Anteil 3,8% 3,1% 3,6%
Regie, Dramaturgie, Choreographie Anteil 3,4% 3,1% 3,3%
Malerei Anteil 3,0% 3,1% 3,1%
Fotografie Anteil 2,6% 3,9% 3,1%
Schnitt Anteil 4,5% 3,1%
Regie Anteil 3,8% 2,6%
Essay Anteil 3,8% 2,6%
Kabarett Anteil 3,0% 0,8% 2,3%
Grafikdesign, Typografie Anteil 2,3% 0,8% 1,8%
Prosa Anteil 2,6% 0,8% 2,0%
Horspiel, Feature Anteil 1,9% 2,4% 2,0%
Szenischer Dienst Anteil 1,5% 2,4% 1,8%
Angewandte Kunst Anteil 1,9% 0,8% 1,5%
Kamera Anteil 2,3% 1,5%
Literatur - sonstiges Anteil 1,9% 0,8% 1,5%
Schauspiel Film Anteil 0,8% 2,4% 1,3%
Kinder- und Jugendliteratur Anteil 1,5% 0,8% 1,3%
Ausstattung, Buhnenbild, Kostim, Maske Anteil 1,1% 0,8% 1,0%
Drehbuch Anteil 1,5% 1,0%
Druckgrafik, lllustration, Zeichnung Anteil 0,8% 0,8% 0,8%
Bildende Kunst - sonstiges Anteil 0,8% 0,8% 0,8%
Film - sonstiges Anteil 1,1% 0,8%
Drama Anteil 1,1% 0,8%
Sachbticher Anteil 0,8% 0,8% 0,8%
Mode Anteil 0,4% 0,8% 0,5%
Design Anteil 0,8% 0,5%
Restaurierung Anteil 0,4% 0,8% 0,5%
Darstellende - sonstiges Anteil 0,8% 0,5%
Beleuchtung Film Anteil 0,8% 0,5%
Literarische Ubersetzung Anteil 0,8% 0,3%
e— Anteil 100,0% 100,0%  100,0%
Falle 265 127 392

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n miss=8

Tabelle 42:  Grad der Etablierung, nach Spartenschwe  rpunkt

gut etabliert eher etabliert  wenig etabliert nicht etabliert Gesamt
Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 7,5% 34,2% 45,4% 12,9% 100,0% 465
Darstellende Kunst 24,3% 44,6% 25,8% 5,3% 100,0% 341
Film 21,9% 38,2% 34,8% 5,1% 100,0% 178
Literatur 12,6% 42,1% 35,0% 10,4%  100,0% 183
Musik 27,7% 37, 7% 28,5% 6,1% 100,0% 393
Gesamt 18,5% 38,7% 34,4% 8,3%  100,0% 1560

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende', 2018, AusschlieBlich Personen, die (auch) kiinstlerisch tétig sind.
n=1600, n miss=40
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Tabelle 43: Merkmale

der

Etablierung,

rung*(Mehrfachnennungen maoglich)

Nachfrage

finanziell von Kunst leben zu kénnen
Bekanntheit

Présentation des Kunstschaffens
offentliche - medial, Internet - Préasenz
Kontakte, Beziehungen, Vernetzung
Forderungen, Preise

Renomee

kontinuierliche Arbeit/Tatigkeit
Vertretung durch Vermarkter/in
sonstiges

internationale Prasenz

interessiertes Publikum

Anstellung

Gesamt

Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Falle

nach

Grad

Grad der Etablierung

gut etabliert eher etabliert
45,2% 43,8%
18,3% 18,9%
13,1% 19,7%
15,1% 16,3%
11,9% 16,6%
10,3% 11,1%
6,3% 10,5%
6,3% 7,8%
13,9% 5,0%
2,8% 4,2%
7,5% 5,4%
3,2% 4,2%
3,2% 2,5%
5,2% 0,8%
100,0% 100,0%
252 523

wenig etabliert

35,3%
29,5%
27,8%
17,2%
16,8%
5,4%
7,3%
8,8%
2,4%
7,8%
3,4%
2,2%
1,7%
0,6%

100,0%

464

der

nicht etabliert

31,1%
40,8%
26,2%
16,5%
10,7%
7,8%
4,9%
4,9%
1,0%
6,8%
5,8%
5,8%
1,9%

100,0%
103

Etablie-

Gesamt
40,2%
24,1%
21,8%
16,4%
15,4%

8,7%
8,2%
7,7%
5,4%
5,4%
5,1%
3,4%
2,3%
1,5%
100,0%
1342

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; AusschlieBlich Personen, die (auch)
kinstlerisch tétig sind. n=1612, n miss=270

Tabelle 44: Merkmale der Etablierung, nach Spartens

gen moglich)
Nachfrage
finanziell von Kunst leben zu kénnen
Bekanntheit

Présentation des Kunstschaffens
offentliche - medial, Internet - Prasenz
Kontakte, Beziehungen, Vernetzung
Forderungen, Preise

Renomee

kontinuierliche Arbeit/Tatigkeit
Vertretung durch Vermarkter/in
sonstiges

internationale Prasenz
interessiertes Publikum

Anstellung

Gesamt

Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Falle

Bildende Musik
Kunst

27,5% 45,5%
22,2% 23,7%
24,5% 19,3%
28,5% 8,4%
12,6% 17,1%
6,8% 10,3%

7,8% 1,9%

7,6% 9,3%

6,1% 6,2%
13,6% 1,6%
4,3% 7,8%

7,1% 3,1%

0,5% 2,8%

2,2%

100,0%  100,0%

396

321

chwerpunkt (Mehrfachnennun-

Spartenschwerpunkt
Darstellende Film
Kunst
52,3% 47,1%
27,9% 23,5%
19,8% 16,3%
6,0% 13,7%
11,4% 10,5%
10,7% 8,5%
12,4% 10,5%
4,0% 7,8%
5,0% 6,5%
1,0% 1,3%
5,7% 5,9%
1,0% 1,3%
4,0% 2,6%
4,0% 0,7%
100,0%  100,0%
298 153

Literatur

31,5%
23,6%
27,3%
24,2%
29,1%
6,7%
10,9%
11,5%
1,8%
4,8%
1,2%
1,8%
2,4%

100,0%
165

Gesamt

40,1%
24,2%
21,6%
16,4%
15,2%
8,7%
8,1%
7,7%
5,4%
5,4%
5,3%
3,5%
2,3%
1,5%
100,0%
1333

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; Ausschlielich Personen, die (auch)
kinstlerisch tétig sind. n=1600, n miss=267.
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Tabelle 45: Grad der Etablierung, nach Spartenschwe rpunkt und ausgewahiten

Merkmalen
gut etabliert eher etabliert  wenig etabliert nicht etabliert Gesamt
Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
- weiblich 3,5% 34,1% 49,2% 13,2%  100,0% 258
et mannlich 13,5% 33,1% 42,1% 11,2%  100,0% 178
Gesamt 7,6% 33, 7% 46,3% 12,4%  100,0% 436
D lend weiblich 19,7% 47,2% 26,9% 6,2%  100,0% 193
Kjrr]sstte €NAe  mannlich 31,2% 40,6% 24,6% 3,6%  100,0% 138
Gesamt 24,5% 44,4% 26,0% 51% 100,0% 331
weiblich 22,0% 34,1% 39,0% 4,9%  100,0% 82
Film mannlich 22,0% 42,9% 29,7% 55% 100,0% 91
Gesamt 22,0% 38,7% 34,1% 52% 100,0% 173
weiblich 11,7% 46,8% 35,1% 6,4% 100,0% 94
Literatur mannlich 12,3% 34,6% 37,0% 16,0%  100,0% 81
Gesamt 12,0% 41,1% 36,0% 10,9%  100,0% 175
weiblich 23,4% 41,1% 27,4% 8,1% 100,0% 124
Musik mannlich 30,0% 35,4% 29,3% 5,3% 100,0% 263
Gesamt 27,9% 37,2% 28,7% 6,2%  100,0% 387
unter 35 Jahre 4,6% 31,0% 47,1% 17,2%  100,0% 87
35 - 45 Jahre 6,8% 40,6% 38,3% 14,3% 100,0% 133
Bildende 45 - 55 Jahre 7,8% 30,2% 51,2% 10,9% 100,0% 129
Kunst 55 - 65 Jahre 10,0% 37,5% 42,5% 10,0% 100,0% 80
65 Jahre und alter 11,4% 25,7% 51,4% 11,4%  100,0% 35
Gesamt 7,5% 34,3% 45,3% 12,9%  100,0% 464
unter 35 Jahre 12,8% 45,0% 32,1% 10,1% 100,0% 109
35 - 45 Jahre 21,3% 46,8% 28,7% 3,2% 100,0% 94
Darstellende 45 - 55 Jahre 34,6% 46,2% 16,7% 2,6% 100,0% 78
Kunst 55 - 65 Jahre 40,0% 37,5% 20,0% 2,5% 100,0% 40
65 Jahre und alter 100,0% 15
Gesamt 24,4% 44,9% 25,6% 51% 100,0% 336
unter 35 Jahre 5,4% 32,4% 54,1% 8,1% 100,0% 37
35 - 45 Jahre 22,2% 38,9% 35,2% 3,7%  100,0% 54
Film 45 - 55 Jahre 31,5% 40,7% 24,1% 3,7% 100,0% 54
55 - 65 Jahre 100,0% 23
65 Jahre und alter 100,0% 9
Gesamt 22,0% 37,9% 35,0% 51% 100,0% 177
unter 35 Jahre 100,0% 21
35 - 45 Jahre 8,1% 45,9% 37,8% 8,1%  100,0% 37
Literatur 45 - 55 Jahre 17,1% 34,1% 39,0% 9,8% 100,0% 41
55 - 65 Jahre 10,6% 53,2% 27,7% 8,5% 100,0% 47
65 Jahre und alter 14,7% 26,5% 41,2% 17,6%  100,0% 34
Gesamt 12,2% 42,8% 34,4% 10,6%  100,0% 180
unter 35 Jahre 20,4% 34,4% 40,9% 4,3%  100,0% 93
35 - 45 Jahre 22,7% 47,4% 23, 7% 6,2% 100,0% 97
Musik 45 - 55 Jahre 29,3% 33,3% 28,3% 9,1% 100,0% 99
55 - 65 Jahre 40,3% 39,0% 16,9% 3,9%  100,0% 7
65 Jahre und alter 100,0% 21
Gesamt 27,9% 38,2% 27,9% 59% 100,0% 387

Quelle: L&R Datafile ‘Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018; Ausschlie3lich Personen, die (auch)
kinstlerisch tatig sind. n=1600, Geschlecht n miss=40; Alter n miss=39; Subgruppen mit n<25 werden nicht
dargestellt.

Tabelle 46:  Qualitat der kiinstlerischen Arbeit, na  ch Spartenschwerpunkt

Qualitat der kiinstlerischen Arbeit

Sehr/eher Weniger/gar Gesamt

wichtig nicht wichtig

Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 92,2% 7,8%  100,0% 438
Darstellende Kunst 91,7% 8,3%  100,0% 315
Film 93,3% 6,7%  100,0% 165
Literatur 88,8% 11,2%  100,0% 170
Musik 94,9% 5,1% 100,0% 371
Gesamt 92,5% 7,5% 100,0% 1459

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; AusschlieBlich Personen, die (auch)
kinstlerisch tatig sind. n=1600, n miss=141
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Tabelle 47: Innovationskraft kiinstlerischen Schaffe

Innovationskraft kiinstlerischen Schaffens

Sehr/eher Weniger/gar
wichtig nicht wichtig
Anteil Anteil
Bildende Kunst 84,6% 15,4%
Darstellende Kunst 77,5% 22,5%
Film 78,5% 21,5%
Literatur 78,7% 21,3%
Musik 74,5% 25,5%
Gesamt 79,1% 20,9%

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 422
100,0% 298
100,0% 163
100,0% 164
100,0% 365
100,0% 1412

ns, nach Spartenschwerpunkt

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; Ausschlielich Personen, die (auch)

kunstlerisch tatig sind. n=1600, n miss=188

Tabelle 48:  Aktive Offentlichkeitsarbeit, Marketing

Aktive Offentlichkeitsarbeit, Marketing

Sehr/eher Weniger/gar
wichtig nicht wichtig
Anteil Anteil
Bildende Kunst 87,7% 12,3%
Darstellende Kunst 84,6% 15,4%
Film 77,9% 22,1%
Literatur 85,8% 14,2%
Musik 85,6% 14,4%
Gesamt 85,1% 14,9%

, hach Spartenschwerpunkt

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 431
100,0% 311
100,0% 163
100,0% 169
100,0% 367
100,0% 1441

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; AusschlieBlich Personen, die (auch)

kunstlerisch tatig sind. n=1600, n miss=159

Tabelle 49: Prasenz des kiinstlerischen Schaffens im

punkt
Prasenz des kuinstlerischen Schaffens im Internet
Sehr/eher Weniger/gar Gesamt
wichtig nicht wichtig
Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 79,8% 20,2%  100,0% 430
Darstellende Kunst 80,3% 19,7%  100,0% 310
Film 68,5% 31,5%  100,0% 162
Literatur 71,9% 28,1%  100,0% 167
Musik 81,9% 18,1%  100,0% 364
Gesamt 78,2% 21,8%  100,0% 1433

Internet, nach Spartenschwer-

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; AusschlieBlich Personen, die (auch)

kunstlerisch tatig sind. n=1600, n miss=167

Tabelle 50: Beteiligung an Wettbewerben, Ausschreib  ungen, nach Spartenschwer-

punkt
Beteiligung an Wettbewerben, Ausschreibungen
Sehr/eher Weniger/gar Gesamt
wichtig nicht wichtig
Anteil Anteil Anteil Félle
Bildende Kunst 69,1% 30,9% 100,0% 418
Darstellende Kunst 43,5% 56,5% 100,0% 294
Film 47,1% 52,9% 100,0% 157
Literatur 64,6% 35,4%  100,0% 164
Musik 30,1% 69,9%  100,0% 352
Gesamt 50,8% 49,2%  100,0% 1385

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; Ausschlielich Personen, die (auch)

kinstlerisch tatig sind. n=1600, n miss=215
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Tabelle 51: Beteiligung an Festivals, nach Spartens

Beteiligung an Festivals

Sehr/eher Weniger/gar
wichtig nicht wichtig
Anteil Anteil

Bildende Kunst 47,8% 52,2%
Darstellende Kunst 65,6% 34,4%
Film 75,3% 24,7%
Literatur 60,5% 39,5%
Musik 71,5% 28,5%
Gesamt 62,6% 37,4%

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 391
100,0% 294
100,0% 158
100,0% 157
100,0% 362
100,0% 1362

chwerpunkt

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; Ausschlielich Personen, die (auch)

kunstlerisch tatig sind. n=1600, n miss=238

Tabelle 52:  Pflege von informellen Netzwerken, nach

Pflege von informellen Netzwerken

Sehr/eher Weniger/gar
wichtig nicht wichtig
Anteil Anteil
Bildende Kunst 85,4% 14,6%
Darstellende Kunst 85,9% 14,1%
Film 87,0% 13,0%
Literatur 79,8% 20,2%
Musik 80,6% 19,4%
Gesamt 83,8% 16,2%

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 412
100,0% 306
100,0% 161
100,0% 163
100,0% 356
100,0% 1398

Spartenschwerpunkt

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; AusschlieBlich Personen, die (auch)

kunstlerisch tatig sind. n=1600, n miss=202

Tabelle 53:  Anzahl offentlicher Prasentationen des

Spartenschwerpunkt

Anzabhl 6ffentlicher Prasentationen des kinstleri-
schen Schaffens

Sehr/eher Weniger/gar
wichtig nicht wichtig
Anteil Anteil
Bildende Kunst 91,8% 8,2%
Darstellende Kunst 86,1% 13,9%
Film 76,6% 23,4%
Literatur 89,8% 10,2%
Musik 83,7% 16,3%
Gesamt 86,6% 13,4%

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 428
100,0% 302
100,0% 158
100,0% 166
100,0% 361
100,0% 1415

kinstlerischen Schaffens, nach

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=1600, n miss=185; Ausschlie3lich

Personen, die (auch) kinstlerisch tatig sind.

Tabelle 54: Teilnahme/Beteiligung an formellen Netz

punkt
Teilnahme/Beteiligung an formellen Netzwerken
Sehr/eher Weniger/gar Gesamt
wichtig nicht wichtig
Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 70,9% 29,1% 100,0% 398
Darstellende Kunst 68,4% 31,6%  100,0% 294
Film 70,6% 29,4%  100,0% 160
Literatur 65,2% 34,8% 100,0% 161
Musik 55,5% 44,5%  100,0% 344
Gesamt 65,7% 34,3% 100,0% 1357

werken, nach Spartenschwer-

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=1600, n miss=243; AusschlieBlich

Personen, die (auch) kiunstlerisch tatig sind.
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Tabelle 55: Kontakte zu Vermittler/innen, Veranstal

punkt
Kontakte zu Vermittler/innen, Veranstalter/innen
Sehr/eher Weniger/gar Gesamt
wichtig nicht wichtig
Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 89,3% 10,7%  100,0% 420
Darstellende Kunst 88,4% 11,6%  100,0% 310
Film 80,1% 19,9%  100,0% 161
Literatur 88,3% 11,7%  100,0% 163
Musik 92,5% 7,5%  100,0% 362
Gesamt 88,8% 11,2%  100,0% 1416

ter/innen, nach Spartenschwer-

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; Ausschlie3lich Personen, die (auch)

kunstlerisch tatig sind. n=1600, n miss=184

Tabelle 56: Kontakte zu privaten Sammler/innen und

schwerpunkt

Kontakte zu privaten Sammler/innen und

Sponsor/innen

Sehr/eher Weniger/gar
wichtig nicht wichtig
Anteil Anteil
Bildende Kunst 86,6% 13,4%
Darstellende Kunst 47,1% 52,9%
Film 49,0% 51,0%
Literatur 39,7% 60,3%
Musik 61,3% 38,7%
Gesamt 62,5% 37,5%

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 417
100,0% 274
100,0% 149
100,0% 146
100,0% 341
100,0% 1327

Sponsor/innen, nach Sparten-

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; Ausschlielich Personen, die (auch)

kinstlerisch tatig sind. n=1600, n miss=273

Tabelle 57:  Betreuung durch eine Agentur, Kunstmana  ger/in, nach Spartenschwer-

punkt
Betreuung durch eine Agentur, Kunstmanager/in
Sehr/eher Weniger/gar Gesamt
wichtig nicht wichtig
Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 50,9% 49,1%  100,0% 383
Darstellende Kunst 57,6% 42,4%  100,0% 295
Film 51,0% 49,0%  100,0% 157
Literatur 42,3% 57,7%  100,0% 149
Musik 58,5% 41,5%  100,0% 357
Gesamt 53,5% 46,5%  100,0% 1341

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; Ausschlie3lich Personen, die (auch)

kunstlerisch tatig sind. n=1600, n miss=259

Tabelle 58: Préasenz am internationalen Markt, nach

Présenz am internationalen Markt

Sehr/eher Weniger/gar
wichtig nicht wichtig
Anteil Anteil
Bildende Kunst 78,9% 21,1%
Darstellende Kunst 57,4% 42,6%
Film 72,9% 27,1%
Literatur 60,1% 39,9%
Musik 75,8% 24,2%
Gesamt 70,7% 29,3%

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 402
100,0% 289
100,0% 155
100,0% 148
100,0% 356
100,0% 1350

Spartenschwerpunkt

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; AusschlieRlich Personen, die (auch)

kunstlerisch tatig sind. n=1600, n miss=250
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Tabelle 59:

Bildende Kunst
Darstellende Kunst
Film

Literatur

Musik

Gesamt

Arbeitsmittelpunkt im urbanen Raum, nac

Arbeitsmittelpunkt im urbanen Raum

Weniger/gar
nicht wichtig

Sehr/eher
wichtig
Anteil
64,8%
72,1%
65,2%
40,8%
60,9%
62,8%

Anteil

35,2%
27,9%
34,8%
59,2%
39,1%
37,2%

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 403
100,0% 294
100,0% 158
100,0% 147
100,0% 345
100,0% 1347

h Spartenschwerpunkt

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; Ausschlielich Personen, die (auch)
kunstlerisch tatig sind. n=1600, n miss=253

Tabelle 60:

Qualitat der kinstle-
rischen Arbeit

Innovationskraft
kiinstlerischen
Schaffens

Aktive Offentlich-
keitsarbeit, Marketing

Prasenz des kiinstle-
rischen Schaffens im
Internet

Beteiligung an
Wettbewerben,
Ausschreibungen

Beteiligung an
Festivals

Pflege von informel-
len Netzwerken

Anzahl 6ffentlicher
Prasentationen des
kiinstlerischen
Schaffens

Teilnah-
me/Beteiligung an
formellen Netzwerken

Kontakte zu Vermitt-
ler/innen, Veranstal-
ter/innen

Kontakte zu privaten
Sammler/innen und
Sponsor/innen

Betreuung durch eine
Agentur, Kunstma-
nager/in

Arbeitsmittelpunkt im
urbanen Raum

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, Ausschlie3lich Personen,
kunstlerisch tatig sind. n=1600, n miss zwischen 144 und 275

Nachfragefaktoren, nach Altersgruppen

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Anteil
Anteil
Anteil
Félle

Anteil
Anteil
Anteil
Félle

Anteil
Anteil
Anteil
Félle

Anteil
Anteil
Anteil
Félle

Anteil
Anteil
Anteil
Félle

Anteil
Anteil
Anteil
Félle

Anteil
Anteil
Anteil
Félle

Anteil
Anteil
Anteil
Félle

Anteil
Anteil
Anteil
Félle

Anteil
Anteil
Anteil
Félle

Anteil
Anteil
Anteil
Félle

Anteil
Anteil
Anteil
Félle

Anteil
Anteil
Anteil
Félle

unter 35 Jahre

94,0%
6,0%
100,0%
336
80,9%
19,1%
100,0%
329
26,8%
12,6%
100,0%
317
86,9%
13,1%
100,0%
335
60,0%
40,0%
100,0%
330
73,9%
26,1%
100,0%
329
89,1%
10,9%
100,0%
329
89,1%
10,9%
100,0%
331
69,1%
30,9%
100,0%
317
91,8%
8,2%
100,0%
330
65,7%
34,3%
100,0%
312
56,0%
44,0%
100,0%
318
71,7%
28,3%
100,0%
322
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35 - 45 Jahre

91,0%
9,0%
100,0%
399
75,3%
24,7%
100,0%
392
30,3%
14,6%
100,0%
380
77,9%
22,1%
100,0%
399
51,9%
48,1%
100,0%
385
63,3%
36,7%
100,0%
384
87,7%
12,3%
100,0%
390
85,4%
14,6%
100,0%
391
68,5%
31,5%
100,0%
378
86,5%
13,5%
100,0%
392
58,1%
41,9%
100,0%
370
48,1%
51,9%
100,0%
374
65,4%
34,6%
100,0%
381

Alter
45 - 55 Jahre

91,4%
8,6%
100,0%
373
79,6%
20,4%
100,0%
363
26,3%
14,2%
100,0%
338
75,3%
24,7%
100,0%
368
47,0%
53,0%
100,0%
353
62,3%
37,7%
100,0%
345
82,7%
17,3%
100,0%
358
86,4%
13,6%
100,0%
361
64,4%
35,6%
100,0%
351
88,7%
11,3%
100,0%
363
65,2%
34,8%
100,0%
342
53,5%
46,5%
100,0%
344
62,8%
37,2%
100,0%
341

55 - 65 Jahre

91,7%
8,3%
100,0%
254
77,2%
22,8%
100,0%
246
35,6%
17,4%
100,0%
239
72,5%
27,5%
100,0%
247
43,5%
56,5%
100,0%
239
50,6%
49,4%
100,0%
231
76,0%
24,0%
100,0%
242
86,2%
13,8%
100,0%
247
60,9%
39,1%
100,0%
233
87,9%
12,1%
100,0%
247
60,1%
39,9%
100,0%
228
56,7%
43,3%
100,0%
233
51,1%
48,9%
100,0%
225

65 Jahre und
alter

100,0%

100,0%
106
91,2%
8,8%
100,0%
il
24,7%
17,8%
100,0%
85
78,7%
21,3%
100,0%
94
47,7%
52,3%
100,0%
88
51,8%
48,2%
100,0%
83
74,2%
25,8%
100,0%
89
85,3%
14,7%
100,0%
95
60,5%
39,5%
100,0%
86
90,4%
9,6%
100,0%
94
68,2%
31,8%
100,0%
85
58,5%
41,5%
100,0%
82
48,8%
51,2%
100,0%
86

die (auch)

Gesamt

92,6%
7,4%
100,0%
1468
79,0%
21,0%
100,0%
1421
29,1%
14,7%
100,0%
1359
78,4%
21,6%
100,0%
1443
50,9%
49,1%
100,0%
1395
62,8%
37,2%
100,0%
1372
83,9%
16,1%
100,0%
1408
86,7%
13,3%
100,0%
1425
65,8%
34,2%
100,0%
1365
88,8%
11,2%
100,0%
1426
62,7%
37,3%
100,0%
1337
53,4%
46,6%
100,0%
1351
62,8%
37,2%
100,0%
1355



Tabelle 61:

Qualitat der kunstlerischen Arbeit

Innovationskraft kiinstlerischen Schaffens

Aktive Offentlichkeitsarbeit, Marketing

Préasenz des kunstlerischen Schaffens im Internet

Beteiligung an Wettbewerben, Ausschreibungen

Beteiligung an Festivals

Pflege von informellen Netzwerken

Anzahl 6ffentlicher Présentationen des kinstleri-
schen Schaffens

Teilnahme/Beteiligung an formellen Netzwerken

Kontakte zu Vermittler/innen, Veranstalter/innen

Kontakte zu privaten Sammler/innen und
Sponsor/innen

Betreuung durch eine Agentur, Kunstmanager/in

Arbeitsmittelpunkt im urbanen Raum

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; AusschlieRlich Personen, die (auch)

Nachfragefaktoren, nach Geschlecht

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

Sehr/eher wichtig
Weniger/gar nicht wichtig

Gesamt

kunstlerisch tatig sind. n=1600, n miss zwischen 187 und 298
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Anteil
Anteil
Anteil
Falle

Anteil
Anteil
Anteil
Falle

Anteil
Anteil
Anteil
Falle

Anteil
Anteil
Anteil
Falle

Anteil
Anteil
Anteil
Falle

Anteil
Anteil
Anteil
Falle

Anteil
Anteil
Anteil
Falle

Anteil
Anteil
Anteil
Falle

Anteil
Anteil
Anteil
Falle

Anteil
Anteil
Anteil
Falle

Anteil
Anteil
Anteil
Falle

Anteil
Anteil
Anteil
Falle

Anteil
Anteil
Anteil
Falle

weiblich
93,3%
6,7%
100,0%
729
79,8%
20,2%
100,0%
707
27,7%
11,2%
100,0%
660
82,6%
17,4%
100,0%
719
59,5%
40,5%
100,0%
691
66,6%
33,4%
100,0%
677
87,5%
12,5%
100,0%
695
90,2%
9,8%
100,0%
706
71,7%
28,3%
100,0%
675
90,0%
10,0%
100,0%
709
66,1%
33,9%
100,0%
655
52,9%
47,1%
100,0%
664
66,2%
33,8%
100,0%
668

Geschlecht
mannlich

92,2%
7,8%
100,0%
696
78,0%
22,0%
100,0%
674
30,7%
18,8%
100,0%
658
74,2%
25,8%
100,0%
679
41,0%
59,0%
100,0%
663
59,0%
41,0%
100,0%
658
79,8%
20,2%
100,0%
672
82,5%
17,5%
100,0%
676
59,4%
40,6%
100,0%
651
87,1%
12,9%
100,0%
674
58,8%
41,2%
100,0%
640
53,7%
46,3%
100,0%
650
59,4%
40,6%
100,0%
648

Gesamt

92,8%
7,2%
100,0%
1425
78,9%
21,1%
100,0%
1381
29,2%
14,9%
100,0%
1318
78,5%
21,5%
100,0%
1398
50,4%
49,6%
100,0%
1354
62,8%
37,2%
100,0%
1335
83,7%
16,3%
100,0%
1367
86,5%
13,5%
100,0%
1382
65,7%
34,3%
100,0%
1326
88,6%
11,4%
100,0%
1383
62,5%
37,5%
100,0%
1295
53,3%
46,7%
100,0%
1314
62,8%
37,2%
100,0%
1316



Tabelle 62: Durchschnittlicher Gesamtbelastungsinde x im Bereich ,Kreativitat und
Produktivitat’ nach Spartenschwertpunkt

Mittelwert Anzahl
Bildende Kunst 2,95 396
Darstellende Kunst 2,86 283
2018 Film 2,82 159
Literatur 2,75 153
Musik 2,67 328
Bildende Kunst 2,68 633
Darstellende Kunst 2,80 330
2008 Film 2,63 98
Literatur 2,61 226
Musik 2,60 237

Quelle: L&R Datafile ‘Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018; Ausschlie3lich Personen, die (auch)
kunstlerisch tétig sind. n 2018=1.600, n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=281, n 2008=1798
n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=274

Tabelle 63:  Durchschnittlicher Belastungsindex ,unk lare kinstlerische Zukunftsper-
spektive’, nach Spartenschwertpunkt

Mittelwert Anzahl

Bildende Kunst 3,11 431
Darstellende Kunst 3,00 306
2018 Film 3,05 168
Literatur 2,93 165
Musik 2,75 355
Bildende Kunst 2,78 700
Darstellende Kunst 3,01 347
2008 Film 2,90 102
Literatur 2,75 247
Musik 2,64 243

Quelle: L&R Datafile ‘Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018; Ausschlie3lich Personen, die (auch)
kinstlerisch tatig sind. n 2018=1.600, n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=175, n 2008=1798
n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=159

Tabelle 64: Durchschnittlicher Belastungsindex ,Sel bstzweifel, Versagensangste’,
nach Spartenschwertpunkt

Mittelwert Anzahl

Bildende Kunst 2,82 422
Darstellende Kunst 2,74 299
2018 Film 2,71 168
Literatur 2,69 159
Musik 2,44 345
Bildende Kunst 2,51 678
Darstellende Kunst 2,59 340
2008 Film 2,44 100
Literatur 2,58 245
Musik 2,38 245

Quelle: L&R Datafile ‘Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018; Ausschlie3lich Personen, die (auch)
kunstlerisch tatig sind. n 2018=1.600, n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=207, n 2008=1798
n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=190
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Tabelle 65: Durchschnittlicher Belastungsindex ,adm
beit zu Lasten kreativ-produktiver Arbeit’, nach Sp

Bildende Kunst

Darstellende Kunst
2018 Film

Literatur

Musik

Bildende Kunst

Darstellende Kunst
2008 Film

Literatur

Musik

Quelle: L&R Datafile ‘Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018; Ausschlielich Personen, die (auch)
kunstlerisch tétig sind. n 2018=1.600, n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=218, n 2008=1798

Mittelwert Anzahl

2,99
2,89
2,69
2,70
2,87
2,82
2,81
2,57
2,58
2,78

420
294
167
160
341
675
340

98
233
243

n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=209

Tabelle 66: Belastungsniveau im Bereich ,Kreativitd
tenschwerpunkt und Geschlecht

weiblich
Bildende Kunst mannlich
Gesamt
weiblich
Darstellende Kunst mannlich
Gesamt
weiblich
Film mannlich
Gesamt
weiblich
Literatur mannlich
Gesamt
weiblich
Musik mannlich
Gesamt
weiblich
Kunst-, Kulturvermittlung mannlich
Gesamt

Quelle: L&R Datafile ‘Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018; Ausschlie3lich Personen, die (auch)
kunstlerisch tatig sind; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt. n=1600, n miss n miss / Ausschluss

Keine

Belastung

Anteil

wegen unvollstandiger Angaben=262

4,0%
1,6%
1,8%
3,7%
2,5%

1,3%
0,6%

3,0%
1,4%
0,9%
3,7%
2,8%
1,4%

1,0%

Niedriges

Belastungsniveau

Anteil
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9,2%
19,5%
13,2%
13,1%
18,5%
15,2%
15,6%
22,8%
19,2%

9,9%
28,4%
18,2%
17,8%
25,9%
23,2%
26,1%
48,1%
32,3%

inistrativ-organisatorische Ar-

artenschwertpunkt

t und Produktivitat’, nach Spar-

Mittleres

Belastungsniveau

Anteil

42,4%
43,0%
42,6%
37,5%
52,8%
43,5%
42,9%
48,1%
45,5%
54,3%
44,8%
50,0%
47, 7%
49,5%
48,9%
52,2%
33,3%
46,9%

Hohes Belastungs-

niveau
Anteil

48,5%
33,6%
42,6%
47,6%
25,0%
38,8%
41,6%
27,8%
34,6%
35,8%
23,9%
30,4%
33,6%
20,8%
25,1%
20,3%
18,5%
19,8%

Gesamt
Anteil Falle
100,0% 229
100,0% 149
100,0% 378
100,0% 168
100,0% 108
100,0% 276
100,0% 77
100,0% 79
100,0% 156
100,0% 81
100,0% 67
100,0% 148
100,0% 107
100,0% 216
100,0% 323
100,0% 69
100,0% 27
100,0% 96



Tabelle 67:

Bildende Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Bildende Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kultur-
vermittlung

Quelle: L&R Datafile ‘Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018; Ausschliel3lich Personen, die (auch)
kinstlerisch tatig sind. Alter n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=270, Etablierung n miss /
Ausschluss wegen unvollsténdiger Angaben =269; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.

Belastungsniveau im Bereich ,Kreativita

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt

unter 35 Jahre
35 - 45 Jahre
45 - 55 Jahre
55 - 65 Jahre
65 Jahre und élter
Gesamt

unter 35 Jahre
35 - 45 Jahre
45 - 55 Jahre
55 - 65 Jahre
65 Jahre und élter
Gesamt

unter 35 Jahre
35 - 45 Jahre
45 - 55 Jahre
55 - 65 Jahre
65 Jahre und alter
Gesamt

unter 35 Jahre
35 - 45 Jahre
45 - 55 Jahre
55 - 65 Jahre
65 Jahre und élter
Gesamt

unter 35 Jahre
35 - 45 Jahre
45 - 55 Jahre
55 - 65 Jahre
65 Jahre und élter
Gesamt

unter 35 Jahre
35 - 45 Jahre
45 - 55 Jahre
55 - 65 Jahre
65 Jahre und &lter
Gesamt

Belastung

1,5%
2,3%

1,6%
5,0%
2,3%
1,3%

2,5%
3,0%

0,7%

2,0%
5,3%

2,3%
2,8%
1,3%
0,8%
1,8%
1,5%
1,5%
2,0%
2,4%
3,0%
2,5%

2,0%

0,6%
2,8%
2,6%
2,0%
1,2%
1,2%
3,6%
1,7%

2,8%

3,4%

2,0%

Niedriges
Belastungsniveau
Anteil
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34,5%
12,8%

9,1%
16,0%
13,2%
28,3%
18,5%

1,3%

15,2%
30,3%
23,6%

3,6%

17,9%

18,8%
16,7%

16,8%
35,1%
22,1%
15,9%

23,5%

8,0%
11,9%
14,3%
16,4%

13,4%

6,1%
13,3%
28,8%
21,4%

15,2%

8,1%
19,6%
25,0%

19,0%

13,9%
10,5%
31,6%

18,4%
15,3%
25,6%
21,7%
27,6%

23,3%

29,0%
37,9%

33,3%

Belastungsniveau

51,7%
43,6%
44,6%
28,0%
42,6%
50,0%
45,4%
38,2%

44,0%
42,4%
50,9%
41,8%

44,4%

46,4%
50,0%

50,3%
42,6%
50,0%
55,7%

48,3%
41,3%
42,4%
39,3%
47,8%

42,4%
38,4%
48,2%
40,9%
53,6%

44,0%
37,8%
39,2%
52,3%

44,9%

47,2%
68,4%
31,6%

50,0%
55,3%
43,0%
49,4%
50,0%

48,5%

41,9%
41,4%

45,5%

Belastungsniveau

13,8%
42,1%
44,0%
56,0%
42,6%
16,7%
33,8%
59,2%

38,3%
24,2%
25,5%
54,5%

37,1%

34,8%
33,3%

30,9%
17,0%
27,9%
26,1%

25,4%
49,3%
44,9%
44,6%
34,3%

42,7%
53,5%
36,1%
27,3%
25,0%

38,3%
54,1%
39,2%
22, 7%

35,4%

36,1%
21,1%
34,2%

29,6%
28,2%
30,2%
25,3%
20,7%

25,5%

29,0%
17,2%

19,2%

t und Produktivitat’, nach Spar-
tenschwerpunkt und ausgewéhlten Merkmalen

Gesamt
Anteil Falle
100,0% 29
100,0% 133
100,0% 175
100,0% 50
100,0% 387
100,0% 60
100,0% 130
100,0% 76
100,0% 16
100,0% 282
100,0% 33
100,0% 55
100,0% 55
100,0% 8
100,0% 151
100,0% 18
100,0% 69
100,0% 48
100,0% 14
100,0% 149
100,0% 94
100,0% 122
100,0% 88
100,0% 19
100,0% 323
100,0% 75
100,0% 118
100,0% 112
100,0% 67
100,0% 24
100,0% 396
100,0% 99
100,0% 83
100,0% 66
100,0% 28
100,0% 6

100,0% 282
100,0% 37
100,0% 51
100,0% 44
100,0% 20
100,0% 6
100,0% 158
100,0% 20
100,0% 36
100,0% 38
100,0% 38
100,0% 20
100,0% 152
100,0% 85
100,0% 86
100,0% 83
100,0% 58
100,0% 14
100,0% 326
100,0% 31
100,0% 29
100,0% 22
100,0% 14
100,0% 3
100,0% 99



Aus- und Weiterbildung

Tabelle 68: Spezifische kinstlerische / kunst- und kulturvermittelnde Ausbildung,
nach Spartenschwerpunkt

keine spezifi- spezifisch Gesamt
sche Ausbildung kiinstlerische
Ausbildung
Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 10,8% 89,2%  100,0% 471
Darstellende Kunst 9,3% 90,7% 100,0% 324
Film 13,4% 86,6%  100,0% 179
Literatur 42,6% 57,4%  100,0% 188
Musik 10,1% 89,9%  100,0% 387
Kunst- und Kulturvermittiung 11,8% 88,2%  100,0% 119

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=77

Tabelle 69:  Spezifische kunst- und kulturvermitteln de Ausbildung*, nach ausgewahlten

Merkmalen
Kunst- und Kulturvermittiung Ausbildung
keine spezifi- spezifische Gesamt
sche Ausbildung Ausbildung
Anteil Anteil Anteil Falle
weiblich 10,3% 89,7%  100,0% 78
Geschlecht mannlich 17,1% 82,9%  100,0% 35
Gesamt 12,4% 87,6%  100,0% 113
unter 35 Jahre 5,7% 94,3%  100,0% 35
35 - 45 Jahre 13,8% 86,2%  100,0% 29
A 45 - 55 Jahre 10,3% 89,7%  100,0% 29
55 - 65 Jahre 100,0% 17
65 Jahre und alter 100,0% 5
Gesamt 12,2% 87,8%  100,0% 115

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, Ausschlie3lich Kunst- und
Kulturvermittler/innen (ohne parallele kiinstlerische Tatigkeit) n=145, Geschlecht n miss=32, Alter n miss=30;
Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.

Tabelle 70:  Spezifische kinstlerische Ausbildung, n ach Spartenschwerpunkt und Ge-

schlecht
kiinstlerische Ausbildung
keine spezifi- spezifisch Gesamt
sche Ausbildung kinstlerische
Ausbildung

Anteil Anteil Anteil Falle

. weiblich 6,8% 93,2%  100,0% 263
Eﬂi‘;{‘de Geschlecht  mannlich 16,7% 83,3%  100,0% 180
Gesamt 10,8% 89,2%  100,0% 443

weiblich 8,4% 91,6%  100,0% 190

Ejrr]ssfte"e“de Geschlecht  mannlich 11,1% 88,9%  100,0% 126
Gesamt 9,5% 90,5%  100,0% 316

weiblich 8,0% 92,0% 100,0% 87

Film Geschlecht mannlich 19,3% 80,7%  100,0% 88
Gesamt 13,7% 86,3% 100,0% 175

weiblich 37,1% 62,9%  100,0% 97

Literatur Geschlecht mannlich 48,2% 51,8% 100,0% 83
Gesamt 42,2% 57,8% 100,0% 180

weiblich 5,6% 94,4%  100,0% 126

Musik Geschlecht mannlich 12,5% 87,5%  100,0% 257
Gesamt 10,2% 89,8%  100,0% 383

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; AusschlieRlich Personen, die (auch)
kunstlerisch tatig sind. n=1600, n miss=115
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Tabelle 71:  Spezifische kinstlerische Ausbildung, n ach Spartenschwerpunkt und

Altersgruppen
kiinstlerische Ausbildung
keine spezifi- spezifisch Gesamt
sche Ausbildung kiinstlerische
Ausbildung
Anteil Anteil Anteil Falle
unter 35 Jahre 4,7% 95,3% 100,0% 86
35 - 45 Jahre 6,6% 93,4%  100,0% 136
Bildende Alter 45 - 55 Jahre 18,9% 81,1% 100,0% 132
Kunst 55 - 65 Jahre 12,5% 87,5%  100,0% 80
65 Jahre und élter 8,1% 91,9%  100,0% 37
Gesamt 10,8% 89,2%  100,0% 471
unter 35 Jahre 10,5% 89,5% 100,0% 105
35 - 45 Jahre 10,8% 89,2%  100,0% 93
Darstellende Alter 45 - 55 Jahre 9,6% 90,4%  100,0% 73
Kunst 55 - 65 Jahre 5,3% 94,7%  100,0% 38
65 Jahre und &lter 100,0% 15
Gesamt 9,3% 90,7%  100,0% 324
unter 35 Jahre 5,0% 95,0% 100,0% 40
35 - 45 Jahre 11,1% 88,9%  100,0% 54
Film A 45 - 55 Jahre 15,1% 84,9%  100,0% 53
55 - 65 Jahre 100,0% 22
65 Jahre und alter 100,0% 9
Gesamt 13,5% 86,5% 100,0% 178
unter 35 Jahre 100,0% 22
35 - 45 Jahre 50,0% 50,0%  100,0% 38
T Alter 45 - 55 Jahre 37,2% 62,8%  100,0% 43
55 - 65 Jahre 46,8% 53,2% 100,0% 47
65 Jahre und alter 37,1% 62,9%  100,0% 35
Gesamt 43,2% 56,8%  100,0% 185
unter 35 Jahre 13,0% 87,0%  100,0% 92
35 - 45 Jahre 13,7% 86,3% 100,0% 95
Musik Alter 45 - 55 Jahre 6,1% 93,9% 100,0% 99
55 - 65 Jahre 7,9% 92,1% 100,0% 76
65 Jahre und &lter 100,0% 21
Gesamt 10,2% 89,8%  100,0% 383

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; AusschlieBlich Personen, die (auch)
kiinstlerisch tétig sind. n=1600, n miss= 71; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.

Tabelle 72:  Spezifische (kunstlerische, kunst- und kulturvermittelnde) akademische
Ausbildung, nach Spartenschwerpunkt

Universitat / Akademie /
Konservatorium

Nein Ja Gesamt
Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 15,0% 85,0% 100,0% 420
Darstellende Kunst 26,2% 73,8%  100,0% 294
Film 18,1% 81,9%  100,0% 155
2018 Literatur 13,9% 86,1%  100,0% 108
Musik 14,1% 85,9%  100,0% 348
Kunst- und Kulturvermittiung 14,3% 85,7% 100,0% 105

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, Basis sind jene, die eine spezifische
Ausbildung fur ihre kiinstlerische/kunst- und kulturvermittelnde Tatigkeit angeben. n=1430
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Tabelle 73:  Privatunterricht / -schule, nach Sparte  nschwerpunkt

Privatunterricht / -schule

Nein Ja Gesamt
Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 89,3% 10,7%  100,0% 420
Darstellende Kunst 61,6% 38,4% 100,0% 294
Film 79,4% 20,6%  100,0% 155
2018 Literatur 88,0% 12,0% 100,0% 108
Musik 73,0% 27,0%  100,0% 348
Gesamt 77,6% 22,4%  100,0% 1325

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, Basis sind jene, die eine spezifische
Ausbildung fur ihre kiinstlerische Tatigkeit angeben. n=1325

Tabelle 74:  Spezifische kunstlerische schulische Au sbildung / Lehre, nach Sparten-

schwerpunkt
einschlagige schulische Ausbildung /
Lehre
Nein Ja Gesamt
Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 83,3% 16,7%  100,0% 420
Darstellende Kunst 90,8% 9,2% 100,0% 294
Film 92,3% 7,7%  100,0% 155
2018 Literatur 94,4% 5,6%  100,0% 108
Musik 92,0% 8,0%  100,0% 348
Gesamt 89,2% 10,8%  100,0% 1325

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, Basis sind jene, die eine spezifische
Ausbildung fur ihre kiinstlerische Tatigkeit angeben. n=1325

Tabelle 75:  Sonstige spezifische (kunstlerische, ku  nst- und kulturvermittelnde) Aus-
bildungswege, nach Spartenschwerpunkt

Sonstige
Nein Ja Gesamt
Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 93,1% 6,9%  100,0% 420
Darstellende Kunst 91,8% 8,2% 100,0% 294
Film 90,3% 9,7%  100,0% 155
2018 Literatur 87,0% 13,0%  100,0% 108
Musik 95,1% 4,9%  100,0% 348
Kunst- und Kulturvermittiung 83,8% 16,2%  100,0% 105

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, Basis sind jene, die eine spezifische
Ausbildung fur ihre kiinstlerische/kunst- und kulturvermittelnde Tatigkeit angeben. n=1430

Tabelle 76:  Abgeschlossene spezifische (klinstlerisc he, kunst- und kulturvermitteln-
de) Ausbildung - Universitéat, Fachhochschule, Akade mie, Konservatori-
um, Padagogische Hochschule, nach Spartenschwerpunk t

Universitat, Fachhochschule, Akademie,
Konservatorium, Padagogische Hochschule

Ja Nein Noch in Aus- Gesamt
bildung
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 86,8% 8,7% 4,5%  100,0% 355
Darstellende Kunst 93,4% 5,7% 0,9%  100,0% 211
2018 Film 83,5% 11,8% 4,7%  100,0% 127
Literatur 79,3% 16,3% 4,3%  100,0% 92
Musik 85,8% 11,1% 3,0% 100,0% 296
Kunst- und Kulturvermittiung 88,4% 5,8% 5,8%  100,0% 86

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; Bildende Kunst n miss=2, Darstellende
Kunst n miss=6, Literatur n miss=1, Musik n miss=3, Kunst- und Kulturvermittlung n miss=4; Basis sind jene, die
eine solche Ausbildung angeben.
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Tabelle 77:

Frauen: Abgeschlossene spezifische (kiin  stlerische, kunst- und kultur-
vermittelnde) Ausbildungswege, in % aller Frauen mi  t entsprechendem

Spartenschwerpunkt 2018, Mehrfachantworten

Spartenschwerpunkt 2018

. Kunst- und
Bildende Darstellende ) . . .
POTES TG Film Literatur Musik Kulturvermittl-
ung
UhlEreiit, (emserEeilin Anteil 71% 59%  59% 45%  73% 58%
Akademie
Privatunterricht / -schule Anteil 3% 15% 7% 4% 7%
einschlagige schulische q o o o o o
Ausbildung / Lehre Anteil 12% 5% 2% 2% 5%
Sonstige Ausbildungen Anteil 2% 1% 1% 1% 0% 8%
Gesamt Anzahl 264 195 90 97 128 91

Gesamt

63%
6%
6%

4%
865

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n=865; Basis sind jeweils jene, die eine
solche Ausbildung angeben.

Tabelle 78:

Manner: Abgeschlossene spezifische (kiin  stlerische, kunst- und kultur-
vermittelnde) Ausbildungswege, in % aller Manner mi  t entsprechendem

Spartenschwerpunkt, Mehrfachantworten

Spartenschwerpunkt 2018

. Kunst- und
Bildende Darstellende ) . . .
POTES TG Film Literatur Musik Kulturvermittl-
ung
UhiEreiit, (emserEieilin Anteil 56% 54%  53% 31%  59% 45%
Akademie
Privatunterricht / -schule Anteil 3% 12% 6% 1% 10%
einschlagige schulische q o o ® ® o
Ausbildung / Lehre Anteil 12% 6% 10% 1% 6%
Sonstige Ausbildungen Anteil 0% 1% 2% 0% 1% 8%
Gesamt Anzahl 186 139 94 83 266 40

Gesamt

53%
7%
7%

1%
808

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n=808; Basis sind jeweils jene, die eine
solche Ausbildung angeben.

Tabelle 79:

Abgeschlossene spezifische (kiinstlerisc he, kunst- und kulturvermitteln-
de) Ausbildungswege, in % aller mit entsprechendem Spartenschwer-

punkt, Mehrfachantworten

Spartenschwerpunkt 2018

. Kunst- und
LR BEISELEEE Film Literatur Musik Kulturvermitt-
Kunst Kunst I
ung

UhiEreiit, (emserEeilin Anteil 64% 57%  56% 39%  64% 529
Akademie
Privatunterricht / -schule Anteil 3% 13% 6% 3% 9%
einschlagige schulische q o o o o o
Ausbildung / Lehre Anteil 11% 5% 6% 2% 6%
Sonstige Ausbildungen Anteil 1% 1% 2% 1% 1% 7%
Gesamt ;\:r;l 479 344 189 188 400 145

Gesamt

58%
%
6%
1%

1.745

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen', 2018, n=1745; Basis sind jeweils jene, die eine
solche Ausbildung angeben.
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Tabelle 80:

Abgeschlossene spezifische (kiinstlerisc

he, kunst- und kulturvermitteln-

de) akademische Ausbildungswege nach Altersgruppen
schwerpunkt, in % aller der jeweiligen Altersgruppe
Spartenschwerpunkt, Mehrfachantworten

Bis 35 Jahre

35 — 45 Jahre

45 — 55 Jahre

55 — 65 Jahre

65 Jahre und alter

Gesamt

Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
An-

zahl

Bildende

Kunst

69%
80%
57%
56%
41%

478

Spartenschwerpunkt 2018

Darstellende

Kui

nst
65%
65%
45%
50%

338

Film
61%

64%
55%

188

Literatur

42%
42%
28%
54%

185

Musik

60%
64%
68%
69%

394

und Sparten-
mit entsprechendem

Kunst- und
Kulturver-
mittlung

60%
46%
56%

137

Gesamt

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, 2018, n=1745, n miss=25; Subgruppen mit n<25
werden nicht dargestellt. Basis sind jeweils jene, die eine solche Ausbildung angeben.

Tabelle 81:

Informelle Weiterbildungen
Formelle Weiterbildungen

Keine Teilnahme an Weiterbil-

dungen

Gesamt

Anteil
Anteil

Anteil

Anteil
Falle

Bildende Darstellen-
Kunst de Kunst
86,3% 83,1%
49,1% 66,8%
4,6% 3,9%
100,0% 100,0%
460 331

Weiterbildung, nach Spartenschwerpunkt

Film

7
6

10

9,7%
1,5%
5,5%

0,0%
182

62%
66%
55%
51%
51%

1720

(Mehrfachantworten moglich)

Literatur

85,6%
42,0%
7,7%

100,0%
181

Musik Kunst-, Gesamt

Kulturver-

mittlung

81,4% 81,3%  83,3%
53,0% 65,7%  55,4%
4,5% 3,7% 4,8%
100,0% 100,0% 100,0%
381 134 1669

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=76

Tabelle 82:

antworten moglich)

Informelle Weiterbildung —
Arbeit an sich ist ein perma-

Anteil

nenter Weiterbildungsprozess.
Informelle Weiterbildung durch

diskursive Auseinanderset-
zungen

Gesamt

Anteil

Anteil

Falle

Bildende

Ku

nst

Darstellende

91,4%

70,5%

100,0%
397

Kunst

94,2%

63,3%

100,0%
275

Art der informellen Weiterbildung, nach

Film

9

6

10

0,3%

9,7%

0,0%
145

Spartenschwerpunkt (Mehrfach-

Literatur

91,0%

65,8%

100,0%
155

Musik Kunst-, Gesamt
Kulturver-
mittlung
95,2% 94,5%  92,9%
59,0% 58,2%  64,9%
100,0% 100,0% 100,0%
310 110 1392

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; Keine Angabe zu Weiterbildungsfragen
n=76; Basis sind jene, die sich informell weiterbilden.

Tabelle 83:

antworten maoglich)

Informelle Weiterbi |-

Anteil
dungen
Formelle Weiterbi |- .

Anteil
dungen
Keine Teilnahme an Anteil
Weiterbildungen

Anteil
Gesamt

Falle

Bildende Kunst

weibl
ich
85,8
%
57,9
%
3,4%

100
%
261

man

nlich
87,9
%
34,7
%
5,8%

100
%
173

Ge- weibl
samt ich
86,6 80,9
% %
48,6 753
% %
4,4% 4,1%
100 100
% %
434 194

man

nlich
86,2
%
54,6
%
3,8%

100
%
130

Darstellende Kunst

Ge- weibl
samt ich
83,0 80,7
% %
67,0 64,8
% %
4,0% 6,8%
100 100
% %
324 88

Film

man

nlich
78,0
%
57,1
%
4,4%

100
%
91

Weiterbildung, nach Spartenschwerpunkt

Ge-

samt
79,3
%
60,9
%
5,6%

100
%
179

und Geschlecht

Literatur

weibl méan
ich nlich
89,6 821
% %
49,0 34,6
% %
2,1% 154
%

100 100
% %
96 78

Ge-

samt
86,2
%
42,5
%
8,0%

100
%
174

weibl
ich
79,5
%
66,1
%
3,9%

100
%
127

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=130

169

Musik
man Ge-
nlich  samt
825 815
% %
46,6 53,2
% %
4,8% 4,5%
100 100
% %
251 378

(Mehrfach-

Kunst -, Kulturve r-

weibl
ich
79,8
%
74,2
%
2,2%

100
%
89

mittlung
man
nlich

83,8

%

56,8

%

5,4%

100
%
37

Ge-

samt
81,0
%
69,0
%
3,.2%

100
%
126



Tabelle 84: Grinde fir keine formale Weiterbildungs  teilnahme, (Mehrfachantworten

maglich)
Anzahl Anteil
finanzielle Ressourcen 44 33,1%
kein Bedarf/Interesse 41 30,8%
zeitliche Ressourcen 39 29,3%
mangelnde Angebot 21 15,8%
Alter 5 3,8%
Vereinbarkeit mit Betreuungsaufgaben 3 2,3%
Gesamt 133  100,0%

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, Basis sind jene, die eine Begriindung fur
keine formalen Weiterbildungsteilnahmen angaben.

Tabelle 85:  Mobilitatserfahrungen, nach Spartenschw  erpunkt

int. Mobilitatserfahrungen Keine int. Mobilitatserfahrungen Gesamt
Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 84,7% 15,3% 100,0% 458
Darstellende Kunst 85,5% 14,5%  100,0% 331
Film 91,6% 8,4%  100,0% 178
Literatur 75,6% 24,4%  100,0% 180
Musik 85,7% 14,3% 100,0% 377
Kunst-, Kulturvermittlung 73,1% 26,9%  100,0% 130
Gesamt 83,9% 16,1% 100,0% 1654

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=91
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Tabelle 86: Mobilitatserfahrungen, nach Spartenschw  erpunkt und Altersgruppen

int. Mobilitatser- Keine int. Gesamt
fahrungen Mobilitatserfahrungen
Anteil Anteil Anteil Falle
unter 35 Jahre 84,5% 15,5% 100,0% 84
35 - 45 Jahre 88,2% 11,8% 100,0% 136
Bildende Ay 45 - 55 Jahre 79,4% 20,6%  100,0% 126
Kunst 55 - 65 Jahre 89,5% 10,5%  100,0% 76
65 Jahre und alter 80,0% 20,0%  100,0% 35
Gesamt 84,7% 15,3% 100,0% 457
unter 35 Jahre 87,9% 12,1% 100,0% 107
35 - 45 Jahre 86,0% 14,0%  100,0% 93
Darstellende Alter 45 - 55 Jahre 82,4% 17,6%  100,0% 74
Kunst 55 - 65 Jahre 84,2% 15,8%  100,0% 38
65 Jahre und alter 100,0% 16
Gesamt 85,7% 14,3%  100,0% 328
unter 35 Jahre 87,5% 12,5%  100,0% 40
35 - 45 Jahre 96,4% 3,6%  100,0% 55
Film Alter 45 - 55 Jahre 96,2% 3,8% 100,0% 52
55 - 65 Jahre 100,0% 21
65 Jahre und alter 100,0% 10
Gesamt 91,6% 8,4%  100,0% 178
unter 35 Jahre 100,0% 21
35 - 45 Jahre 75,7% 24,3%  100,0% 37
Literatur Alter 45 - 55 Jahre 66,7% 33,3% 100,0% 42
55 - 65 Jahre 76,1% 23,9%  100,0% 46
65 Jahre und alter 78,8% 21,2%  100,0% 33
Gesamt 75,4% 24,6%  100,0% 179
unter 35 Jahre 80,9% 19,1% 100,0% 89
35 - 45 Jahre 86,5% 13,5% 100,0% 96
Musik A 45 - 55 Jahre 87,1% 12,9%  100,0% 93
55 - 65 Jahre 90,8% 9,2%  100,0% 76
65 Jahre und alter 100,0% 21
Gesamt 85,9% 14,1%  100,0% 375
unter 35 Jahre 61,5% 38,5% 100,0% 39
35 - 45 Jahre 70,6% 29,4%  100,0% 34
Kunst-, Kultur- A 45 - 55 Jahre 83,9% 16,1%  100,0% 31
vermittlung 55 - 65 Jahre 100,0% 19
65 Jahre und alter 100,0% 5
Gesamt 73,4% 26,6% 100,0% 128
unter 35 Jahre 82,6% 17,4%  100,0% 380
35 - 45 Jahre 86,0% 14,0%  100,0% 451
Gesamt Alter 45 - 55 Jahre 82,8% 17,2%  100,0% 418
55 - 65 Jahre 84,8% 15,2%  100,0% 276
65 Jahre und alter 83,3% 16,7%  100,0% 120
Gesamt 84,0% 16,0%  100,0% 1645

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=100; Subgruppen mit
n<25 werden nicht dargestellt.

171



Tabelle 87: Mobilitatserfahrungen, nach Spartenschw  erpunkt und Grad der Etablie-

rung
int. Mobilitatser- Keine int. Gesamt
fahrungen Mobilitatserfahrungen
Anteil Anteil Anteil Falle

gut etabliert 90,6% 9,4%  100,0% 32

. eher etabliert 89,5% 10,5% 100,0% 152
E'L'j‘r‘]‘;?de wenig etabliert 82,6% 17,4%  100,0% 201
nicht etabliert 78,3% 21,7% 100,0% 60

Gesamt 84,9% 15,1%  100,0% 445

gut etabliert 91,4% 8,6% 100,0% 81

eher etabliert 84,4% 15,6% 100,0% 147

Ejrr]ssfte"e“de wenig etabliert 82,4% 17,6%  100,0% 85
nicht etabliert 100,0% 16

Gesamt 85,7% 14,3% 100,0% 329

gut etabliert 94,9% 5,1% 100,0% 39

eher etabliert 95,1% 49% 100,0% 61

Film wenig etabliert 84,7% 15,3%  100,0% 59
nicht etabliert 100,0% 8

Gesamt 91,0% 9,0% 100,0% 167

gut etabliert 100,0% 21

eher etabliert 84,4% 15,6% 100,0% 77

Literatur wenig etabliert 62,7% 37,3% 100,0% 59
nicht etabliert 100,0% 18

Gesamt 76,0% 24,0% 100,0% 175

gut etabliert 93,3% 6,7%  100,0% 105

eher etabliert 85,9% 14,1%  100,0% 142

Musik wenig etabliert 80,6% 19,4%  100,0% 103
nicht etabliert 100,0% 20

Gesamt 85,7% 14,3% 100,0% 370

gut etabliert 92,8% 7,2%  100,0% 278

eher etabliert 87,2% 12,8%  100,0% 579

Gesamt wenig etabliert 80,1% 19,9%  100,0% 507
nicht etabliert 76,2% 23,8% 100,0% 122

Gesamt 84,9% 15,1% 100,0% 1486

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; Ausschlielich Personen, die (auch)
kinstlerisch tétig sind. n=1600, n miss=114; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.

Tabelle 88: Mobilitatserfahrungen, nach Spartenschw  erpunkt und Geschlecht

int. Mobilitatser-  Keine int. Mobili- Gesamt
fahrungen tatserfahrungen
Anteil Anteil Anteil Falle
Bildend weiblich 87,5% 12,5%  100,0% 257
et Geschlecht  mannlich 81,4% 18,6%  100,0% 172
Gesamt 85,1% 14,9%  100,0% 429
Darstellend weiblich 83,8% 16,2%  100,0% 191
K;‘;SS te €NCe  Geschlecht  mannlich 88,6% 11,4%  100,0% 132
Gesamt 85,8% 14,2%  100,0% 323
weiblich 91,0% 9,0% 100,0% 89
Film Geschlecht mannlich 91,9% 8,1%  100,0% 86
Gesamt 91,4% 8,6%  100,0% 175
weiblich 78,9% 21,1% 100,0% 95
Literatur Geschlecht mannlich 69,2% 30,8% 100,0% 78
Gesamt 74,6% 25,4% 100,0% 173
weiblich 89,2% 10,8%  100,0% 120
Musik Geschlecht mannlich 84,2% 15,8%  100,0% 253
Gesamt 85,8% 14,2%  100,0% 373
K Kul weiblich 73,3% 26,7%  100,0% 86
V:r’::it{t'lun‘g‘”" Geschlecht  mannlich 73,0% 27.0%  100,0% 37
Gesamt 73,2% 26,8% 100,0% 123
weiblich 84,8% 15,2%  100,0% 838
Gesamt Geschlecht mannlich 83,1% 16,9%  100,0% 758
Gesamt 84,0% 16,0%  100,0% 1596

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss Geschlecht=149;
Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.

172



Tabelle 89: Konkrete Mobilitdtserfahrungen, nach Sp

antworten maoglich)

Ich habe meine Ausbildung
oder einen Teil meiner Ausbil-
dung auRerhalb Osterreichs
absolviert.

Ich habe mit Kiinstler/innen,
Auftraggeber/innen, Veranstal-
ter/innen in anderen Staaten
zusammengearbeitet.

Ich habe fur langere Zeit (mind.

1 Jahr) auRerhalb Osterreichs
gelebt und gearbeitet.

Ich lebe und arbeite derzeit in
verschiedenen Landern.

Ich habe Auslandsaufenthalte
im Rahmen von Stipendien
und Atelierprogrammen absol-
viert (bspw. artist in resi-
dence).

Ich pflege berufliche Kontakte
in mein Herkunftsland / meine
friheren Wohnsitzlander und
bin dartiber regelmafig in
kunstlerische Netzwerke,
Projekte und Auftréage vor Ort
involviert.

Keine Angabe

Gesamt

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil
Anteil
Falle

artenschwerpunkt (Mehrfach-

Spartenschwerpunkt

Bildende Darstellende Film Literatur

Kunst Kunst

47,4% 44,6% 35,6% 26,4%
76,5% 80,1%  83,3% 75,0%
38,4% 46,3% 41,4% 38,9%
11,2% 19,6% 19,5% 12,5%
47,4% 14,5% 14,4% 37,5%
19,6% 19,9% 19,5% 19,4%
5,1% 4,4% 6,3% 5,6%
100,0% 100,0% 100,0% 100,0%
409 296 174 144

Musik

32,1%

87,3%

28,0%

10,7%

14,7%

19,1%

6,6%
100,0%
346

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=266

Tabelle 90:  Mobilitatseinschrankungen, nach Sparten

Bildende Kunst
Darstellende Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kulturvermittlung
Gesamt

Mobilitétsein-
schréankungen
gegeben

Anteil

83,3%
77,8%
72,6%
73,0%
62,4%
63,1%
73,6%

Keine

Mobilitétsein-

schrankun
Anteil

gen

16,7%
22,2%
27,4%
27,0%
37,6%
36,9%
26,4%

schwerpunkt
Gesamt

Anteil Falle

100,0% 460
100,0% 320
100,0% 179
100,0% 178
100,0% 372
100,0% 122
100,0% 1631

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=114
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Kunst-, Kultur-
vermittlung
46,4%

60,9%

34,5%

8,2%

14,5%

22,7%

13,6%
100,0%
110

Gesamt

39,8%

79,2%

37,7%

13,7%

25,9%

19,7%

6,2%
100,0%
1479



Tabelle 91: Mobilitatseinschrankungen, nach Geschle  cht

Mobilitatsein- Keine Gesamt
schrankungen Mobilitatsein-
gegeben schréankungen

Anteil Anteil Anteil Falle

Bildend weiblich 88,0% 12,0% 100,0% 259
et Geschlecht  mannlich 76,7% 23,3%  100,0% 172
Gesamt 83,5% 16,5%  100,0% 431

D lend weiblich 80,0% 20,0% 100,0% 190
Kjaitf €NGe  Geschlecht  mannlich 74,2% 25,8%  100,0% 124
Gesamt 77,7% 22,3% 100,0% 314

weiblich 78,7% 21,3% 100,0% 89

Film Geschlecht mannlich 67,8% 32,2% 100,0% 87
Gesamt 73,3% 26,7%  100,0% 176

weiblich 74,0% 26,0% 100,0% 96

Literatur Geschlecht mannlich 69,3% 30,7% 100,0% 75
Gesamt 71,9% 28,1% 100,0% 171

weiblich 72,3% 27,7%  100,0% 119

Musik Geschlecht mannlich 57,7% 42,3%  100,0% 248
Gesamt 62,4% 37,6% 100,0% 367

e weiblich 69,5% 30,5% 100,0% 82
Vé‘rrr‘jit't'lun‘é U™ Geschlecht  mannlich 47,2% 52,8%  100,0% 36
Gesamt 62,7% 37,3% 100,0% 118

weiblich 79,5% 20,5% 100,0% 835

Gesamt Geschlecht mannlich 66,7% 33,3% 100,0% 742
Gesamt 73,5% 26,5% 100,0% 1577

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018, n=1745, n miss=168

174



Tabelle 92: Mobilitatseinschrankungen, nach Sparten  schwerpunkt und Altersgrup-

pen
Mobilitatsein- Keine Gesamt
schrankungen Mobilitatsein-
gegeben schrankungen
Anteil Anteil Anteil Falle
unter 35 Jahre 90,7% 9,3%  100,0% 86
35 - 45 Jahre 87,1% 12,9%  100,0% 132
Bildende Alter 45 - 55 Jahre 85,0% 15,0%  100,0% 127
Kunst 55 - 65 Jahre 79,5% 20,5% 100,0% 78
65 Jahre und alter 54,1% 459%  100,0% 37
Gesamt 83,3% 16,7%  100,0% 460
unter 35 Jahre 87,6% 12,4%  100,0% 105
35 - 45 Jahre 78,9% 21,1% 100,0% 90
Darstellende Alter 45 - 55 Jahre 74,3% 25,7%  100,0% 74
Kunst 55 - 65 Jahre 62,2% 37,8%  100,0% 37
65 Jahre und alter 61,5% 38,5% 100,0% 13
Gesamt 78,1% 21,9% 100,0% 319
unter 35 Jahre 85,0% 15,0% 100,0% 40
35 - 45 Jahre 65,5% 34,5%  100,0% 55
Film A 45 - 55 Jahre 75,0% 25,0% 100,0% 52
55 - 65 Jahre 100,0% 22
65 Jahre und alter 100,0% 10
Gesamt 72,6% 27,4%  100,0% 179
unter 35 Jahre 100,0% 21
35 - 45 Jahre 80,6% 19,4%  100,0% 36
R A 45 - 55 Jahre 78,6% 21,4%  100,0% 42
55 - 65 Jahre 67,4% 32,6% 100,0% 46
65 Jahre und alter 57,6% 42,4%  100,0% 33
Gesamt 73,0% 27,0%  100,0% 178
unter 35 Jahre 75,3% 24,7%  100,0% 89
35 - 45 Jahre 71,3% 28,7%  100,0% 94
Musik Alter 45 - 55 Jahre 60,6% 39,4%  100,0% 94
55 - 65 Jahre 44,4% 55,6%  100,0% 72
65 Jahre und alter 100,0% 21
Gesamt 62,2% 37,8%  100,0% 370
unter 35 Jahre 69,4% 30,6% 100,0% 36
35 - 45 Jahre 66,7% 33,3% 100,0% 33
Kuns_t-, Kultur- Alter 45 - 55 Jahre 51,7% 48,3%  100,0% 29
vermittlung 55 - 65 Jahre 100,0% 19
65 Jahre und alter 100,0% 4
Gesamt 62,8% 37,2%  100,0% 121
unter 35 Jahre 83,3% 16,7%  100,0% 377
35 - 45 Jahre 77,3% 22, 7%  100,0% 440
e— A 45 - 55 Jahre 73,4% 26,6% 100,0% 418
55 - 65 Jahre 64,6% 35,4% 100,0% 274
65 Jahre und alter 50,8% 49,2%  100,0% 118
Gesamt 73,6% 26,4%  100,0% 1627

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=118; Subgruppen mit
n<25 werden nicht dargestellt.
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Tabelle 93:  Mobilitatseinschrankungen, nach Sparten  schwerpunkt und Grad der

Etablierung
Mobilitatsein- Keine Gesamt
schrankungen Mobilitatsein-
gegeben schrankungen
Anteil Anteil Anteil Falle

gut etabliert 50,0% 50,0%  100,0% 32

. eher etabliert 81,7% 18,3%  100,0% 153
Eﬂ‘:}‘;{‘de Etabliertheit  wenig etabliert 88,1% 11,9%  100,0% 202
nicht etabliert 86,4% 13,6% 100,0% 59

Gesamt 83,0% 17,0% 100,0% 446

gut etabliert 65,8% 34,2%  100,0% 76

eher etabliert 77,8% 22,2%  100,0% 144

Ej;sstte"e”de Etabliertheit  wenig etabliert 85,4% 14,6%  100,0% 82
nicht etabliert 100,0% 16

Gesamt 78,0% 22,0% 100,0% 318

gut etabliert 57,9% 42,1%  100,0% 38

eher etabliert 68,3% 31,7%  100,0% 63

Film Etabliertheit wenig etabliert 88,1% 11,9%  100,0% 59
nicht etabliert 100,0% 8

Gesamt 72,6% 27,4%  100,0% 168

gut etabliert 100,0% 21

eher etabliert 78,7% 21,3%  100,0% 75

Literatur Etabliertheit wenig etabliert 66,1% 33,9%  100,0% 59
nicht etabliert 100,0% 18

Gesamt 72,8% 27,2%  100,0% 173

gut etabliert 47,6% 52,4%  100,0% 103

eher etabliert 67,9% 32,1% 100,0% 137

Musik Etabliertheit wenig etabliert 65,0% 35,0% 100,0% 103
nicht etabliert 100,0% 22

Gesamt 62,2% 37,8%  100,0% 365

gut etabliert 54,8% 45,2%  100,0% 270

eher etabliert 75,5% 24,5%  100,0% 572

Gesamt Etabliertheit wenig etabliert 80,4% 19,6%  100,0% 505
nicht etabliert 87,0% 13,0% 100,0% 123

Gesamt 74,4% 25,6%  100,0% 1470

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; AusschlieRlich Personen, die (auch)
kunstlerisch tatig sind. n=1600, n miss=130; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.

Tabelle 94:  Kunstschaffende 2008: Konkrete Mobilitd  tseinschrankungen, nach Spar-
tenschwerpunkt (Mehrfachantworten moglich)

Spartenschwerpunkt
Bildende Darstellende Literatur Musik Film Gesamt
Kunst Kunst

Finanzielle Ressourcen Anteil 85,7% 74,8% 79,0% 73,1% 74,4% 80,1%
Betreuungspflichten Anteil 33,5% 29,9% 37,1% 35,5% 30,5% 33,4%
Verlust von Netzwerken Anteil 22,2% 29,2% 21,0% 27,4% 43,9% 25,4%
Sprachkenntnisse Anteil 23,1% 26,2% 19,0% 23,9% 20,7% 23,1%
Steuer- und sozialrechtliche Fragen Anteil 16,0% 28,2% 21,9% 27,9% 30,5% 21,9%
Sonstiges Anteil 10,6% 11,4% 9,0% 15,2% 8,5% 11,1%
Gesamt Anteil 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%  100,0%
Falle 650 298 210 197 82 1437

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende’, 2008; n=1.798, n miss=361
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Tabelle 95: Konkrete Mobilitatseinschrankungen, nac

ten moglich)

Finanzielle Ressourcen
Fordermdglichkeiten

Steuer- und sozialrechtliche Fragen
Betreuungspflichten

Verlust von Netzwerken

Aufenthalts- und beschéftigungsrechtliche Fragen

Sprachkenntnisse
Sonstige Mobilitdtshemmnisse

Anerkennung meiner Ausbildungsabschlisse

Gesamt

Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Falle

Gescl

weiblich

79,9%
41,9%
33,3%
29,6%
21,6%
20,3%
14,2%
7,6%
6,8%
100,0%
723

hlecht

h Geschlecht (Mehrfachantwor-

mannlich

77,7%
35,3%
32,6%
23,7%
19,9%
17,7%
20,2%
4,5%
4,3%
100,0%
583

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1.352, n miss=46

Tabelle 96: Konkrete Mobilitdtseinschrankungen, nac
fachantworten madglich)

Bildende
Kunst
Finanzielle Ressourcen Anteil 88,0%
Foérdermdglichkeiten Anteil 43,0%
Steuer- und sozialrechtliche Anteil 24,4%
Fragen
Betreuungspflichten Anteil 24,7%
Verlust von Netzwerken Anteil 14,4%
Aufenthalts- und beschafti- . 15,2%
) Anteil
gungsrechtliche Fragen
Sprachkenntnisse Anteil 15,9%
Sonstige Mobilitdtshemmnisse Anteil 8,1%
Anerkennung meiner Ausbil- . 3,4%
! Anteil
dungsabschlisse
e — Anteil 100,0%
Falle 409

h Spartenschwerpunkt (Mehr-

Spartenschwerpunkt
Musik Darstellende Film Literatur
Kunst

70,8% 76,8% 72,8% 79,3%
36,1% 40,2% 33,8% 35,0%
39,0% 42,4% 36,4% 22,1%
26,4% 28,6% 29,8% 32,1%
19,9% 29,7%  29,8% 11,4%
22,4% 185%  23,2% 15,7%
11,9% 21,4% 16,6% 18,6%
4,0% 4,7% 3,3% 11,4%
9,4% 5,1% 3,3% 4,3%
100,0% 100,0% 100,0% 100,0%
277 276 151 140

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1.345, n miss=2

Tabelle 97: Konkrete Mobilitatseinschrankungen, nac
antworten moglich)

Finanzielle Ressourcen
Foérdermdglichkeiten

Steuer- und sozialrechtliche Fragen
Betreuungspflichten

Verlust von Netzwerken

Aufenthalts- und beschéftigungsrecht-
liche Fragen

Sprachkenntnisse

Sonstige Mobilitdtshemmnisse

Anerkennung meiner Ausbildungsab-
schliisse

Gesamt

Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil

Anteil

Anteil
Anteil

Anteil

Anteil
Falle

unter 35 Jahre

83,2%
50,6%
45,0%
12,4%
28,8%
27,4%

12,1%
5,3%
10,6%

100,0%
340

35-45

Jahre

77,5%
37,8%
32,3%
37,8%
24,1%
19,8%

14,6%
7,1%
4,2%

100,0%
378

Kunst-, Kultur-
vermittlung

76,7%
37,8%
35,6%

24,4%
24,4%
24,4%

16,7%
2,2%
13,3%

100,0%

90

Gesamt

78,8%
38,8%
33,0%

27,2%
20,8%
18,9%

16,6%
6,0%
5,7%

100,0%
1343

h Altersgruppen (Mehrfach-

Alter
45 - 55 Jahre

78,1%
36,2%
28,3%
35,9%
16,9%
17,5%

18,7%
5,8%
4,7%

100,0%

343

55 - 65 Jahre

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1.352, n miss=3

177

79,5%
29,8%
24,2%
20,9%
11,6%
10,7%

20,0%
5,1%
4,7%

100,0%
215

65 Jahre und

alter
68,5%
30,1%
28,8%
17,8%
11,0%
8,2%

28,8%
8,2%

100,0%
73



Tabelle 98: Konkrete Mobilitatseinschrankungen, nac
men im Referenzjahr (Mehrfachantworten maglich)

Finanzielle Ressourcen
Férdermdglichkeiten
Steuer- und sozialrechtliche
Fragen

Betreuungspflichten
Verlust von Netzwerken

Aufenthalts- und beschaéfti-
gungsrechtliche Fragen

Sprachkenntnisse
Sonstige Mobilitdtshemmnisse

Anerkennung meiner Ausbil-
dungsabschlisse

Gesamt

Anteil
Anteil

Anteil

Anteil
Anteil

Anteil

Anteil
Anteil

Anteil

Anteil
Falle

kein personli-
ches Ein-
kommen

91,9%
45,9%
29,7%

16,2%
18,9%
16,2%

13,5%
16,2%
5,4%

100,0%
37

h persotnliches Jahreseinkom-

personliches Jahreseinkommen im Referenzjahr insges amt, netto
15.000 bis 25.000 EURO

Bis zu 5.000
EURO

84,3%
37,4%
31,3%

26,1%
19,1%
13,9%

12,2%
7,8%
4,3%

100,0%
115

5.000

bis

10.000 EURO

86,9%
43,3%
33,9%

23,3%
24,1%
21,2%

14,3%
2,9%
6,9%

100,0%

245

10.000 bis
15.000 EURO

83,4%
44,5%
33,5%

26,3%
21,3%
21,0%

13,2%
5,6%
5,0%

100,0%
319

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1.352, n miss=83

Tabelle 99: Konkrete Mobilitdtseinschréankungen, nac
fachantworten mdglich)

Finanzielle Ressourcen
Foérdermdglichkeiten

Steuer- und sozialrechtliche Fragen

Betreuungspflichten
Verlust von Netzwerken

Aufenthalts- und beschéftigungsrechtliche

Fragen
Sprachkenntnisse
Sonstige Mobilitdtshemmnisse

Anerkennung meiner Ausbildungsabschlisse

Gesamt

Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil

Anteil

Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Falle

gut etabliert
62,2%
31,9%
40,5%
29,7%
16,8%
16,8%

18,9%
4,3%
4,9%

100,0%
185

25.000 EURO

77,6%
35,1%
33,8%

32,5%
23,7%
16,9%

19,5%
6,8%
4,5%

100,0%
308

und mehr

62,0%
30,2%
30,6%

29,4%
15,1%
18,4%

22,4%
5,7%
6,1%

100,0%
245

h Grad der Etablierung (Mehr-

Grad der Etablierung

eher etabliert

79,0%
39,8%
34,4%
31,2%
20,6%
21,2%

16,9%
4,8%
3,5%

100,0%
480

wenig etabliert

84,8%
41,5%
28,5%
25,2%
23,0%
17,0%

16,1%
7,5%
6,0%

100,0%
453

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1.352, n miss=122

Tabelle 100: Mitgliedschaft in Organisationen, nach
antworten moglich)

Interessens- und Berufsvertre-
tungen, Kunstvereinen

Verwertungsgesellschaften
Kunstler/innenkollektiv

der Gewerkschaft

der Wirtschaftskammer

Sonstige Mitgliedschaft (bspw.

Architektenkammer, Vereine im
Kontext von Universitaten)

Gesamt

Anteil

Anteil
Anteil
Anteil
Anteil

Anteil

Anteil
Falle

Bildende
Kunst

86,2%

40,4%
30,8%
11,6%
7,1%
1,0%

100,0%
406

Darstellende
Kunst

75,5%

36,5%
40,1%
16,6%
7,2%
0,4%

100,0%
277

nicht etabliert
83,0%
39,3%
32,1%
15,2%
17,0%
18,8%

17,0%
13,4%
10,7%
100,0%
112

Gesamt
78,9%
39,2%
32,9%
27,3%
20,6%
18,8%

16,9%
6,5%
5,3%

100,0%
1230

Spartenschwerpunkt (Mehrfach-

Spartenschwerpunkt
Film Literatur
70,9% 89,6%
68,4% 68,7%
21,5% 23,6%
17,1% 13,2%
23,4% 12,6%

0,6%

100,0% 100,0%
158 182

Musik

52,0%

74,6%
18,7%
25,7%
11,8%

1,8%

100,0%
331

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=295
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Kunst-, Kultur-
vermittlung

77,1%

16,7%
14,6%
20,8%
12,5%

2,1%

100,0%
96

Gesamt

74,5%

52,5%
26,8%
17,2%
11,0%

1,0%

100,0%
1450



Tabelle 101: Mitgliedschaft in Organisationen, nach Altersgruppen (Mehrfachantwor-

ten moglich)
Alter
unter 35 Jahre 35 - 45 Jahre 45 - 55 Jahre 55 - 65 Jahre 65 Jahreund  Gesamt
alter

Interessens- und Berufsvertre- Anteil 67,2% 72,9% 74,7% 79,5% 83,9%  74,3%

tungen, Kunstvereinen
Verwertungsgesellschaften Anteil 38,4% 47,4% 60,2% 61,2% 61,9% 52,6%
Kunstler/innenkollektiv Anteil 38,1% 32,7% 24,0% 16,0% 13,6%  26,9%
der Gewerkschaft Anteil 11,3% 11,1% 18,8% 26,2% 25,4% 17,0%
der Wirtschaftskammer Anteil 9,3% 11,6% 14,6% 8,7% 7,6% 11,1%
Sonstige Mitgliedschaft Anteil 0,7% 1,5% 0,5% 1,1% 0,8% 1,0%
e— Anteil 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%
Falle 302 388 384 263 118 1455

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1757, n miss=302

Tabelle 102: Mitgliedschaft in Organisationen, nach Grad der Etablierung (Mehrfach-
antworten maoglich)

Grad der Etablierung

gut etabliert eher etabliert wenig etabliert nicht etabliert Gesamt
Interessens- und Berufsvertre— Anteil 69,1% 72,8% 77,5% 77,1% 74,0%
tungen, Kunstvereinen
Verwertungsgesellschaften Anteil 68,0% 61,7% 46,7% 29,2% 55,5%
Kunstler/innenkollektiv Anteil 22,7% 27,6% 31,9% 27,1% 28,1%
der Gewerkschaft Anteil 23,8% 15,4% 12,7% 26,0% 16,9%
der Wirtschaftskammer Anteil 9,8% 12,2% 9,8% 11,5% 10,9%
Sonstige Mitgliedschaft Anteil 1,6% 0,6% 0,9% 1,0% 0,9%
e — Anteil 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%  100,0%
Félle 256 533 448 96 1333

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, AusschlieBlich Personen, die (auch)
kinstlerisch tétig sind. n=1600, n miss=267

Tabelle 103: Mitgliedschaft in Organisationen, nach Geschlecht (Mehrfachantworten

maglich)
Geschlecht
weiblich mannlich

Interessens- und Berufsvertre- . 77,9% 69,8%
tungen, Kunstvereinen !
Verwertungsgesellschaften Anteil 45,1% 60,5%
Kunstler/innenkollektiv Anteil 28,7% 25,0%
der Gewerkschaft Anteil 15,2% 19,6%
der Wirtschaftskammer Anteil 9,8% 12,8%
Sonstige Mitgliedschaft Anteil 1,1% 0,6%
Gesamt Anteil 100,0% 100,0%

Falle 736 679

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=330
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Beschéftigung

Tabelle 104: Beschaftigungsformen insgesamt bei Zut  reffen von mehreren Téatigkeits-
feldern, nach Spartenschwerpunkt

(un-)selbststandige ausschlieB3lich ausschlieB3lich Gesamt
Beschaftigung unselbststandige selbststandige
Beschaftigung Beschaftigung
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 61,6% 0,4% 38,0% 100,0% 279
Darstellende Kunst 60,1% 5,4% 34,5% 100,0% 203
018 F_ilm 70,8% 0,0% 29,2%  100,0% 96
Literatur 52,3% 0,0% 47,7%  100,0% 107
Musik 73,4% 1,2% 25,4%  100,0% 252
Kunst- und Kulturvermittiung 65,1% 7,9% 27,0% 100,0% 63

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen"”, 2018, n=1000; Ausschliellich Personen mit
vollstandigen Angaben fur alle zutreffenden Téatigkeitsfelder.

Tabelle 105: Beschaftigungsformen in (weiteren) kun  stnahen, -fernen Téatigkeitsfel-
dern, nach Spartenschwerpunkt

ausschlie3lich ausschlief3lich (un-)selbststandige Gesamt

selbststandige unselbststandige Beschéftigung

Beschaftigung Beschaftigung

Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 44,4% 25,9% 29,7% 100,0% 286
Darstellende Kunst 50,7% 18,0% 31,2% 100,0% 205
2018 Film 40,6% 26,0% 33,3% 100,0% 96

Literatur 52,7% 23,6% 23,6% 100,0% 110
Musik 30,5% 32,0% 37,5% 100,0% 256
Kunst-, Kulturvermittiung 40,6% 32,8% 26,6% 100,0% 64

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen’, n 2018=1.144, n miss=121

Tabelle 106: Beschaftigungsformen in der kunstleris chen und kunst- und kulturver-
mittelnden Tatigkeit, nach Spartenschwerpunkt

ausschlief3lich ausschlief3lich (un- Gesamt
selbststandige unselbststandi- )selbststéandige
Beschaftigung ge Beschéfti- Beschaftigung
gung
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 91,0% 1,3% 7,8%  100,0% 476
Darstellende Kunst 49,6% 16,7% 33,7% 100,0% 341
2018 F_ilm 53,4% 10,6% 36,0%  100,0% 189
Literatur 94,1% 1,1% 4,8% 100,0% 188
Musik 72,5% 3,8% 23,7%  100,0% 397
Kunst- und Kulturvermittiung 41,5% 31,9% 26,7%  100,0% 135

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen', n 2018=1.745, n miss=19

Tabelle 107: Auftragsarbeiten, nach Spartenschwerpu  nkt

Auftragsarbeiten keine Auftrags- Gesamt
durchgefihrt arbeiten
Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 59,1% 40,9%  100,0% 423
Darstellende Kunst 83,0% 17,0%  100,0% 271
018 F_ilm 77,0% 23,0%  100,0% 152
Literatur 59,1% 40,9%  100,0% 171
Musik 78,0% 22,0% 100,0% 354
Kunst- und Kulturvermittiung 68,3% 31,7%  100,0% 82

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1595, n miss=142. Ausschlie3lich
Personen, die in ihrer kunstlerischen/kunstvermittelnden Tatigkeit (auch) selbststandig téatig waren.
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Tabelle 108: Anzahl Auftragsarbeiten, nach Spartens

Mittelwert
Bildende Kunst 6
Darstellende Kunst 10
Film 8
2018 Literatur 9
Musik 23
Kunst- und Kulturvermittiung 8

Median

g g g w

11
4

Falle
243
211
117

93
263
55

chwerpunkt

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=1036, n miss=54, Unter Ausschluss
derer, die in ihrer kiinstlerischen/kunstvermittelnden Tatigkeit keine Auftragsarbeiten ausfihrten.

Tabelle 109: Auftragsdauer, nach Spartenschwerpunkt

(Mehrfachantworten maglich)

Spartenschwerpunkt
Bildende Darstellende Film Literatur Musik Kunst- und
Kunst Kunst Kulturvermitt-
lung
1 Tag Auftrage Anteil 18,9% 37,9% 38,5% 37,6% 57,4% 30,9%
Bis zu 1 Woche Auftrage Anteil 43,2% 37,4% 47,0% 43,0% 46,0% 47,3%
Bis zu 1 Monat Auftrage Anteil 34,6% 31,8% 30,8% 36,6% 29,3% 14,5%
1 bis zu 3 Monaten Auftrage Anteil 40,3% 54,0% 38,5% 24,7% 24,0% 32,7%
3 bis zu 6 Monaten Auftréage Anteil 14,0% 20,9% 23,9% 22,6% 14,4% 20,0%
6 bis zu 12 Monate Auftrage Anteil 8,6% 11,8% 13,7% 12,9% 9,1% 12,7%
Uber 1 Jahr Auftrage Anteil 9,5% 3,8% 8,5% 8,6% 6,5% 16,4%
Gesamt Anteil 100,0% 100,0%  100,0% 100,0%  100,0% 100,0%
Falle 243 211 117 93 263 55

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=1036, n miss=54, Unter Ausschluss
derer, die in ihrer kiinstlerischen/kunstvermittelnden Tatigkeit keine Auftragsarbeiten ausfihrten.

Tabelle 110: Schriftliche Vereinbarungen fir Auftra

punkt

Immer Manchmal

Anteil Anteil
Bildende Kunst 26,5% 45,7%
Darstellende Kunst 32,2% 56,1%
Film 42,3% 45,0%
Literatur 33,7% 46,7%
Musik 23,2% 65,2%
Kunst- und Kulturvermittiung 43,1% 49,0%

Nie
Anteil
27,8%
11,7%
12,6%
19,6%
11,6%
7,8%

gsarbeiten, nach Spartenschwer-

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 223
100,0% 214
100,0% 111
100,0% 92
100,0% 267
100,0% 51

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen"”, 2018; n=1036, n miss=78, Unter Ausschluss
derer, die in ihrer kiinstlerischen/kunstvermittelnden Tatigkeit keine Auftragsarbeiten ausfiihrten.

Tabelle 111: Art des Beschaftigungsverhaltnisses, n

fachantworten mdglich)

Bildende
Kunst

Geringfligige Beschaftigung/en Anteil 42,1%
Standardbeschéftigung/en als 42,1%
Angestellte/r / Arbeiter/in (Voll- Anteil
zeit, Teilzeit)
Freie Dienstvertrage (inkl. ge- Anteil 42,1%
ringfligig freier Dienstvertrag) Wit
Uberlassung/en, Leiharbeit Anteil 2,6%
e— Anteil 100,0%

Falle 38

Darstellende
Kunst

ach Spartenschwerpunkt (Mehr-

Spartenschwerpunkt
Film Literatur Musik Kunst- und
Kulturver-
mittlung
26,7% 20,0% 27,2% 28,9%
77,6% 78,8% 53,4% 75,0%
33,5% 27,1% 49,5% 34,2%
1,9% 4,7% 1,9%

100,0%  100,0% 100,0%  100,0% 100,0%
161 85 10 103 76

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=506, n miss=33; Ausschliel3lich
Personen, die in ihrer kunstlerischen/kunstvermittelnden Tatigkeit (auch) unselbststandig beschéftigt waren;

Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.
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Tabelle 112: Auftragsarbeiten, nach Spartenschwerpu

Bildende Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Gesamt

Bildende Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst- und
Kulturvermitt-
lung

len

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt

Auftragsarbeiten
durchgefihrt

Anteil

66,7%
61,1%
58,3%
51,0%
59,1%
91,7%
81,8%
78,4%

82,9%
80,0%
73,7%
78,0%

75,9%

73,6%
47,3%

59,0%
86,3%
79,1%
69,4%

77,7%
81,2%
73,4%
64,8%
56,6%
70,5%
58,4%
59,1%
58,7%
81,3%
86,1%
83,3%
77,9%
76,5%
77,2%
59,6%
60,8%
60,1%
82,6%
76,2%
78,2%
72,0%

68,1%

Auftragsarbeiten

keine Auftrags-
arbeiten

Anteil
33,3%
38,9%
41,7%
49,0%
40,9%

8,3%
18,2%
21,6%

17,1%
20,0%
26,3%
22,0%

24,1%

26,4%
52,7%

41,0%
13,7%
20,9%
30,6%

22,3%
18,8%
26,6%
35,2%
43,4%
29,5%
41,6%
40,9%
41,3%
18,7%
13,9%
16,7%
22,1%
23,5%
22,8%
40,4%
39,2%
39,9%
17,4%
23,8%
21,8%
28,0%

31,9%

nkt und ausgewahlten Merkma-

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 33
100,0% 149
100,0% 180
100,0% 49
100,0% 411
100,0% 60
100,0% 121
100,0% 74
100,0% 14
100,0% 269
100,0% 30
100,0% 57
100,0% 50
100,0% 8
100,0% 145
100,0% 22
100,0% 72
100,0% 55
100,0% 17
100,0% 166
100,0% 95
100,0% 139
100,0% 98
100,0% 18
100,0% 350
100,0% 240
100,0% 538
100,0% 457
100,0% 106
100,0% 1341
100,0% 226
100,0% 171
100,0% 397
100,0% 155
100,0% 108
100,0% 263
100,0% 68
100,0% 81
100,0% 149
100,0% 89
100,0% 74
100,0% 163
100,0% 109
100,0% 240
100,0% 349
100,0% 50
100,0% 22
100,0% 72

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1595, Etablierung - Ausschlie3lich
Personen, die (auch) kunstlerisch tatig sind. n miss=150, n miss Geschlecht=202; Ausschlief3lich Personen, die
in ihrer kinstlerischen/kunstvermitteinden Tatigkeit (auch) selbststéndig tatig waren; Subgruppen mit n<25

werden nicht dargestellt.
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Tabelle 113: Anzahl Anstellungen nach Spartenschwer

Bildende Kunst
Darstellende Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst- und Kulturvermittiung

2018

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=506, n miss=228; AusschlieRlich
Personen, die in ihrer kunstlerischen/kunstvermittelnden Tatigkeit (auch) unselbststandig beschéftigt waren;

Mittelwe

rt Med

(2]

10
8

Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.

Tabelle 114: Dauer der Beschaftigungsverhaltnisse,

fachantworten mdglich)

Anstellungen 1 Tag
Anstellungen 1 Woche
Anstellungen bis zu einem Monat
Anstellungen 1-3 Monate
Anstellungen 3-6 Monate
Anstellungen 6-12 Monate
Anstellungen tber ein Jahr

Gesamt

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=506, n miss=58; Ausschlie3lich
Personen, die in ihrer kunstlerischen/kunstvermittelnden Tatigkeit (auch) unselbststandig beschéftigt waren;

Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Falle

Bildende

Kunst

6,2%
18,8%
15,6%
25,0%
18,8%
18,8%
40,6%

100,0%
32

Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.

ian Maximum
3 48
3 50
3 84
3 92
4 57

Darstell

ende

Kunst

Tabelle 115: Schriftliche Arbeitsvertrage, Dienstze
gungen, nach Spartenschwerpunkt

Immer
Anteil
Bildende Kunst
Darstellende Kunst 72,1%
Film 65,7%
Literatur
Musik 64,3%
Gesamt Kunstschaffende 69,3%
Kunst-, Kulturvermittlung 81,2%

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=506, n miss=141; AusschlieBlich
Personen, die in ihrer kunstlerischen/kunstvermittelnden Tatigkeit (auch) unselbststandig beschéftigt waren;

Manchmal
Anteil

22,5%
32,9%

30,0%
26%
17,4%

Nie
Anteil

5,4%
1,4%

5,7%
4,7%
1,4%

Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.

18,4%
17,1%
12,7%
44,3%
23,4%
12,7%
27,8%
100,0%
158

punkt

Anzahl
28
84
38
6
67
55

Spartenschwerpunkt
Film Literatur Musik

21,2% 16,7%
35,0% 24,0%
27,5% 17,7%
41,2% 11,5%
22,5% 10,4%
16,2% 22,9%
11,2% 44,8%
100,0% 100,0% 100,0%
80 10 96

nach Spartenschwerpunkt (Mehr-

Kunst- und
Kulturver-
mittlung
5,6%
6,9%
5,6%
9,7%
9,7%
25,0%
68,1%
100,0%
72

ttel fur unselbststandige Beschafti-

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 24
100,0% 129
100,0% 70
100,0% 3
100,0% 70
100,0% 296
100,0% 69
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Tabelle 116: Gesamte Wochenarbeitszeit, nach Sparte nschwerpunkt und ausgewéahl-
ten Merkmalen

Gesamte Wochenarbeitszeit

Teilzeit, bis 36 Vollzeit Gesamt
Wochenstunden
Anteil Anteil Anteil Falle

unter 35 Jahre 28,2% 71,8% 100,0% 71

35 - 45 Jahre 33,6% 66,4%  100,0% 113

Bildende Al 45 - 55 Jahre 26,6% 73,4%  100,0% 109

Kunst 55 - 65 Jahre 26,9% 73,1%  100,0% 67

65 Jahre und alter 46,2% 53,8% 100,0% 26

Gesamt 30,3% 69,7%  100,0% 386

unter 35 Jahre 33,7% 66,3%  100,0% 98

35 - 45 Jahre 33,8% 66,2%  100,0% 77

Darstellende Alter 45 - 55 Jahre 24,6% 75,4% 100,0% 65

Kunst 55 - 65 Jahre 18,8% 81,2% 100,0% 32

65 Jahre und alter 100,0% 10

Gesamt 30,9% 69,1%  100,0% 282

unter 35 Jahre 48,0% 52,0% 100,0% 25

35 - 45 Jahre 25,0% 75,0% 100,0% 44

Film Alter 45 - 55 Jahre 25,0% 75,0% 100,0% 40

55 - 65 Jahre 100,0% 15

65 Jahre und alter 100,0% 5

Gesamt 29,5% 70,5%  100,0% 129

unter 35 Jahre 100,0% 19

35 - 45 Jahre 42,4% 57,6% 100,0% 33

T —— Al 45 - 55 Jahre 26,5% 73,5%  100,0% 34

55 - 65 Jahre 23,3% 76,7%  100,0% 30

65 Jahre und &lter 100,0% 22

Gesamt 31,2% 68,8%  100,0% 138

unter 35 Jahre 32,9% 67,1% 100,0% 82

35 - 45 Jahre 18,1% 81,9%  100,0% 83

Musik Al 45 - 55 Jahre 25,3% 74,7%  100,0% 83

55 - 65 Jahre 23,5% 76,5% 100,0% 68

65 Jahre und alter 100,0% 16

Gesamt 26,2% 73,8% 100,0% 332

unter 35 Jahre 61,8% 38,2%  100,0% 34

35 - 45 Jahre 48,3% 51,7%  100,0% 29

Kuns?—, Kultur- Alter 45 - 55 Jahre 100,0% 24

vermittlung 55 - 65 Jahre 100,0% 16

65 Jahre und alter 100,0% 3

Gesamt 50,0% 50,0%  100,0% 106

unter 35 Jahre 35,0% 65,0%  100,0% 329

35 - 45 Jahre 31,1% 68,9% 100,0% 379

Gesamt Alter 45 - 55 Jahre 26,8% 73,2% 100,0% 355

55 - 65 Jahre 24,6% 75,4%  100,0% 228

65 Jahre und alter 50,0% 50,0%  100,0% 82

Gesamt 31,0% 69,0%  100,0% 1373

) weiblich 30,7% 69,3% 100,0% 212

E'L:?]‘;?de Geschlecht  mannlich 27,8% 72,2%  100,0% 151

Gesamt 29,5% 70,5%  100,0% 363

weiblich 33,5% 66,5%  100,0% 161

Ej;sstte"e”de Geschlecht  mannlich 26,3% 73,7%  100,0% 118

Gesamt 30,5% 69,5% 100,0% 279

weiblich 36,4% 63,6% 100,0% 66

Film Geschlecht mannlich 22,6% 77,4% 100,0% 62

Gesamt 29,7% 70,3%  100,0% 128

weiblich 36,5% 63,5% 100,0% 74

Literatur Geschlecht mannlich 24,6% 75,4%  100,0% 61

Gesamt 31,1% 68,9%  100,0% 135

weiblich 32,1% 67,9%  100,0% 112

Musik Geschlecht mannlich 22,3% 77,7%  100,0% 220

Gesamt 25,6% 74,4%  100,0% 332

weiblich 50,0% 50,0% 100,0% 70

Kunst-, Kultur- o coniecht  mannlich 43,3% 56,7%  100,0% 30
vermittlung

Gesamt 48,0% 52,0%  100,0% 100

weiblich 34,7% 65,3%  100,0% 695

Gesamt Geschlecht mannlich 25,5% 74,5%  100,0% 642

Gesamt 30,3% 69,7%  100,0% 1337

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss Geschlecht=408, n
miss=372; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.
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Tabelle 117: Durchschnittiche Wochenarbeitszeit in
punkt und Geschlecht

Mittelwert Median

. weiblich 45 45
E'L'j‘r‘]‘;'t‘de mannlich 45 44
Gesamt 45 45

weiblich 43 40

Ej;sstte"e”de mannlich 44 42
Gesamt 43 42

weiblich 46 43

Film mannlich 48 46
Gesamt a7 45

weiblich 46 43

Literatur mannlich 47 45
Gesamt 46 45

weiblich 44 44

Musik mannlich 48 48
Gesamt a7 45

weiblich 34 36

\'f;‘r'r‘ﬁitt'{luKn‘gt”r' mannlich 39 40
Gesamt 36 38

weiblich 43 42

Gesamt mannlich 46 45
Gesamt 45 44

sgesamt, nach Spartenschwer-

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=1745, n miss=408

Tabelle 118: Durchschnittiche Gesamtstunden kinstl

produktiv und administrativ), kunst- und kulturverm

nach Spartenschwerpunkt

Bildende Kunst
Darstellende Kunst
Film

2018 Literatur
Musik
Kunst- und Kulturvermittiung
Gesamt

Mittelwert

30
31
36
27
29
24
30

Median

27
30
35
25]
25
20
30

Falle
386
287
130
141
336
111

1280

erische Tatigkeit (kreativ-
ittelnde Tatigkeit,

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=465

Tabelle 119: Ausschlief3lich Kunstschaffende: Durchs chnittliche Gesamtstunden
kiinstlerische Tatigkeit (kreativ-produktiv und admi nistrativ), nach Spar-
tenschwerpunkt

Mittelwert Median Falle
Bildende Kunst 42 40 133
Darstellende Kunst 40 40 114
Film 46 44 68
) Literatur 38 40 38
Musik 43 40 96
Gesamt 42 40 449

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=483, n miss=34
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Tabelle 120: Kunstschaffende, die auch kunstnahe, - ferne Tatigkeiten austben:
Durchschnittliche Gesamtstunden kinstlerische Tatig keit (kreativ-
produktiv und administrativ), nach Spartenschwerpun kt

Mittelwert Median Falle
Bildende Kunst 24 20 253
Darstellende Kunst 25 25 173
Film 25 20 62
2018 Literatur 23 20 103
Musik 24 20 240
Gesamt 24 20 831

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1129, n miss=298

Tabelle 121: Kunstschaffende, die auch kunstvermitt elnde und weitere kunstnahe
Tatigkeiten ausuben: Durchschnittiche Gesamtstunde n kunstvermit-
telnde und weitere kunstnahe Tatigkeit, nach Sparte  nschwerpunkt

Mittelwert Median Falle
Bildende Kunst 18 15 200
Darstellende Kunst 18 15 157
Film 20 15 54
2018 Literatur 19 14 72
Musik 22 20 213
Gesamt 19 17 696

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=922, n miss=226

Tabelle 122: Kunstschaffende, die auch kunstferne T  &tigkeiten austiben: Durch-
schnittliche Gesamtstunden kunstferne Tatigkeit, na ch Spartenschwer-

punkt
Mittelwert Median Falle
Bildende Kunst 19 20 113
Darstellende Kunst 15 11 49
Film 17
2018 Literatur 21 20 61
Musik 19 15 69
Gesamt 19 20 309

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=487, n miss=178; Subgruppen mit n<25
werden nicht dargestellt.
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Tabelle 123: Durchschnittiche Gesamtstunden insges

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kultur-
vermittlung

Gesamt

und Tatigkeitsspektrum

kiinstlerische Tatigkeit

kiinstlerische und kunstnahe Tatigkeit
kiinstlerische und kunstferne Tatigkeit
kiinstlerische, kunstnahe und kunstferne Tatigkeit
Gesamt

kiinstlerische Tatigkeit

kiinstlerische und kunstnahe Tatigkeit
kiinstlerische und kunstferne Tatigkeit
kiinstlerische, kunstnahe und kunstferne Tatigkeit
Gesamt

kiinstlerische Tatigkeit

kiinstlerische und kunstnahe Tatigkeit
kiinstlerische und kunstferne Tatigkeit
kiinstlerische, kunstnahe und kunstferne Tatigkeit
Gesamt

kiinstlerische Tatigkeit

kiinstlerische und kunstnahe Tatigkeit
kiinstlerische und kunstferne Tatigkeit
kiinstlerische, kunstnahe und kunstferne Tatigkeit
Gesamt

kiinstlerische Tatigkeit

kiinstlerische und kunstnahe Tatigkeit
kiinstlerische und kunstferne Tatigkeit
kiinstlerische, kunstnahe und kunstferne Tatigkeit
Gesamt

kunstnahe Tatigkeit

kunstnahe und kunstferne Tatigkeit

Gesamt

kiinstlerische Tatigkeit

kunstnahe Tatigkeit

kiinstlerische und kunstnahe Tatigkeit
kiinstlerische und kunstferne Tatigkeit

kunstnahe und kunstferne Tatigkeit

kiinstlerische, kunstnahe und kunstferne Tatigkeit
Gesamt

Mittelwert

42
44
a7
51
45
40
45

47
44
46
47

47
38
51
40
55
46
43
49
42
50
47
34

35
42
34
a7
44

51
45

amt, nach Spartenschwerpunkt

Median Falle
40 133
45 140
47 53
50 60
45 386
40 114
43 124

16
44 33
42 287
44 68
45 45

8

9
45 130
40 38
50 42
40 31
52 30
45 141
40 96
45 171
45 27
50 42
45 336
35 102

9
35 111
40 449
35 102
45 522
45 135

9
50 174
43 1391

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=354; Subgruppen mit
n<25 werden nicht dargestellt.
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Tabelle 124: Regelmafigkeit investierter Zeit in ki nstlerische / kunst- und kulturver-
mittelnde Tatigkeit, nach Spartenschwerpunkt und au sgewahlten Merk-

malen
RegelmaRigkeit investierter Zeit - kiinstlerische / kunst- und kulturvermit-
telnde Tatigkeit
regelmafig unregelmaRig, unregelmaRig Gesamt
investierte Zeit aber planbare und schwer
investierte Zeit planbare
investierte Zeit
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
gut etabliert 76,5% 20,6% 2,9%  100,0% 34
eher etabliert 54,7% 27,7% 17,6%  100,0% 159
Bildende Kunst wenig etabliert 49,0% 27,2% 23,8%  100,0% 206
nicht etabliert 45,0% 28,3% 26,7%  100,0% 60
Gesamt 52,5% 27,0% 20,5%  100,0% 459
gut etabliert 53,7% 34,1% 12,2%  100,0% 82
eher etabliert 30,5% 52,3% 17,2%  100,0% 151
Ej;sstte"e”de wenig etabliert 25,9% 37,6% 36,5%  100,0% 85
nicht etabliert 100,0% 17
Gesamt 34,3% 42,1% 23,6%  100,0% 335
gut etabliert 30,8% 23,1% 46,2%  100,0% 39
eher etabliert 26,5% 35,3% 38,2%  100,0% 68
Film wenig etabliert 20,3% 30,5% 49,2%  100,0% 59
nicht etabliert 100,0% 9
Gesamt 24,6% 29,7% 45,7%  100,0% 175
gut etabliert 100,0% 23
eher etabliert 47,4% 34,2% 18,4% 100,0% 76
Literatur wenig etabliert 38,1% 34,9% 27,0%  100,0% 63
nicht etabliert 100,0% 18
Gesamt 43,3% 33,3% 23,3% 100,0% 180
gut etabliert 52,3% 38,3% 9,3%  100,0% 107
eher etabliert 42,6% 38,5% 18,9% 100,0% 148
Musik wenig etabliert 36,0% 32,4% 31,5%  100,0% 111
nicht etabliert 100,0% 24
Gesamt 43,1% 35,6% 21,3%  100,0% 390
weiblich 50,0% 29,7% 20,3%  100,0% 256
Bildende Kunst mannlich 53,3% 26,1% 20,7%  100,0% 184
Gesamt 51,4% 28,2% 20,5%  100,0% 440
weiblich 30,0% 41,1% 28,9%  100,0% 190
Ej;sstte"e”de mannlich 39,4% 45,3% 15,3%  100,0% 137
Gesamt 33,9% 42,8% 23,2%  100,0% 327
weiblich 20,7% 34,1% 45,1%  100,0% 82
Film mannlich 29,2% 24,7% 46,1%  100,0% 89
Gesamt 25,1% 29,2% 45,6%  100,0% 171
weiblich 42,7% 31,2% 26,0% 100,0% 96
Literatur mannlich 43,0% 34,2% 22,8%  100,0% 79
Gesamt 42,9% 32,6% 24,6%  100,0% 175
weiblich 38,6% 40,9% 20,5% 100,0% 127
Musik mannlich 44,3% 33,7% 22,0% 100,0% 264
Gesamt 42,5% 36,1% 21,5% 100,0% 391
Kunst- und weiblich 59,6% 27,0% 13,5%  100,0% 89
Kulturvermitt- mannlich 65,0% 22,5% 12,5% 100,0% 40
lung Gesamt 61,2% 25,6% 13,2%  100,0% 129

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, Etablierung - AusschlieRlich Personen,
die (auch) kunstlerisch tétig sind. n=1600, n miss=61, Geschlecht n=1745, n miss=112; Subgruppen mit n<25
werden nicht dargestellt.
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Tabelle 125: Regelmafigkeit investierte Zeit fur ki nstlerische / kunst- und kulturver-
mittelnde Tatigkeit, nach Spartenschwerpunkt und au sgewahlten Merk-
malen

RegelmaBigkeit investierter Zeit - kiinstlerische /  kunst- und kultur-
vermittelnde Tatigkeit
regelmafig unregelmagig, unregelmaRig Gesamt
investierte Zeit aber planbare und schwer
investierte Zeit planbare
investierte Zeit
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
(un-)selbststandige Beschaf- 46,9% 30,5% 22,6% 100,0% 177
tigung
Bildende Beschafti- a_usschlieBI!;h_ unselbststan- 100,0% 3
Kunst gungsform dige Beschaftigung
insgesamt ausschlief3lich selbststandige 55,1% 26,5% 18,4% 100,0% 234
Beschaftigung
Gesamt 51,7% 28,3% 20,0% 100,0% 414
(un-)selbststandige Beschaf- 30,3% 46,9% 22,9% 100,0% 175
tigung
Beschaéfti- ausschlief3lich unselbststén- 44, 7% 36,8% 18,4% 100,0% 38
Ej;ssttellende gungsform dige Beschaftigung
insgesamt ausschlief3lich selbststandige 38,2% 35,3% 26,5% 100,0% 102
Beschaftigung
Gesamt 34,6% 41,9% 23,5% 100,0% 315
(un-)selbststandige Beschaf- 20,2% 29,3% 50,5% 100,0% 99
tigung
Beschafti- ausschlielich unselbststén- 100,0% 10
Film gungsform dige Beschaftigung
insgesamt ausschlieBlich selbststandige 31,2% 29,2% 39,6% 100,0% 48
Beschaftigung
Gesamt 22,9% 28,7% 48,4% 100,0% 157
(un-)selbststandige Beschaf- 30,4% 37,5% 32,1% 100,0% 56
Beschafti- tigung
Literatur gungsform ausschlief3lich selbststandige 50,6% 29,9% 19,5% 100,0% 87
insgesamt Beschaftigung
Gesamt 42,7% 32,9% 24,5% 100,0% 143
(un-)selbststandige Beschaf- 36,1% 42,3% 21,6% 100,0% 208
tigung
Beschafti- ausschlielich unselbststéan- 100,0% 9
Musik gungsform dige Beschaftigung
insgesamt ausschlief3lich selbststandige 49,2% 30,3% 20,5% 100,0% 132
Beschaftigung
Gesamt 41,5% 37,2% 21,2% 100,0% 349
(un-)selbststandige Beschaf- 61,1% 22,2% 16,7% 100,0% 54
tigung
Kunst- und Beschafti- ausschliellich unselbststén- 76,5% 14,7% 8,8% 100,0% 34
Kulturver- gungsform dige Beschéftigung
mittlung insgesamt ausschlieRlich selbststandige 43,9% 41,5% 14,6% 100,0% 41
Beschaftigung
Gesamt 59,7% 26,4% 14,0% 100,0% 129
kiinstlerische Tatigkeit 62,4% 19,1% 18,4% 100,0% 141
kiinstlerische und kunstnahe 45,9% 31,4% 22,7% 100,0% 172
Tatigkeit
Bildende Tatigkeits- kuinstlerische und kunstferne 50,6% 28,4% 21,0% 100,0% 81
Kunst feld/er Tatigkeit
kiinstlerische, kunstnahe und 48,0% 32,0% 20,0% 100,0% 75
kunstferne Tatigkeit
Gesamt 52,0% 27,3% 20,7% 100,0% 469
kuinstlerische Tatigkeit 37,8% 39,5% 22,7% 100,0% 119
kunstlerische und kunstnahe 37,3% 42,3% 20,4% 100,0% 142
Tatigkeit
Darstellende Tatigkeits- kiinstlerische und kunstferne 28,0% 52,0% 20,0% 100,0% 25
Kunst feld/er Tatigkeit
kuinstlerische, kunstnahe und 20,0% 44,0% 36,0% 100,0% 50
kunstferne Tatigkeit
Gesamt 34,2% 42,3% 23,5% 100,0% 336
kiinstlerische Tatigkeit 20,8% 22,2% 56,9% 100,0% 72
kunstlerische und kunstnahe 25,0% 41,1% 33,9% 100,0% 56
Tatigkeit
Film Tatigkeits- kqhstle(ische und kunstferne 100,0% 18
feld/er Tatigkeit
kiinstlerische, kunstnahe und 30,0% 33,3% 36,7% 100,0% 30
kunstferne Tatigkeit
Gesamt 24,4% 30,1% 45,5% 100,0% 176
. Tatigkeits- kuinstlerische Tatigkeit 61,5% 28,2% 10,3% 100,0% 39
Literatur el I;_[_]_qstll(enjitsche und kunstnahe 46,4% 32,1% 21,4% 100,0% 56
atigkei
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Regelmafigkeit investierter Zeit - kiinstlerische / kunst- und kultur-
vermittelnde Tatigkeit

regelméfig unregelmaRig, unregelmafig Gesamt
investierte Zeit aber planbare und schwer
investierte Zeit planbare
investierte Zeit
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle

kunstlerische und kunstferne 35,1% 37,8% 27,0% 100,0% 37
Tatigkeit

kiinstlerische, kunstnahe und 33,3% 33,3% 33,3% 100,0% 51

kunstferne Tatigkeit

Gesamt 43, 7% 32,8% 23,5% 100,0% 183

kuinstlerische Tatigkeit 52,0% 29,4% 18,6% 100,0% 102

kiinstlerische und kunstnahe 36,8% 40,9% 22,3% 100,0% 193
Tatigkeit

. Tatigkeits- kunstlerische und kunstferne 41,7% 38,9% 19,4% 100,0% 36
Musik feld/er Tatigkeit

g
kunstlerische, kunstnahe und 45,5% 28,8% 25,8% 100,0% 66
kunstferne Tatigkeit

Gesamt 42,6% 35,8% 21,7% 100,0% 397

kunstnahe Tatigkeit 62,5% 25,8% 11,7% 100,0% 128

ﬁunst— und Tatigkeits- kunstnahe und kunstferne 100,0% 15
ulturver- it
mittlung feld/er Tatigkeit

Gesamt 58,7% 26,6% 14,7% 100,0% 143

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss
Beschéftigungsformen=238, n miss Tatigkeitsfelder n miss=41; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.

Tabelle 126: Ausschlief3lich kunstlerisch Téatige: Du rchschnittlicher Anteil Stunden
kreativer Arbeit an gesamter Wochenarbeitszeit, nac  h Spartenschwer-

punkt
Mittelwert Median
Bildende Kunst 69 70
Darstellende Kunst 71 73
Film 68 71
2018 Literatur 7 83
Musik 72 75
Gesamt 71 75
Bildende Kunst 78 80
Darstellende Kunst 81 89
Film 70 75
2008 Literatur 82 84
Musik 85 89
Gesamt 79 83

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n 2018=483, n miss=74, n 2008=451, n
miss=68

Tabelle 127: Ausschlief3lich kunstlerisch Téatige: Du rchschnittlicher Anteil Stunden

administrative Arbeit an gesamter Wochenarbeitszeit , hach Sparten-
schwerpunkt

Mittelwert Median
Bildende Kunst 31 30
Darstellende Kunst 29 25
Film 32 29
2018 Literatur 23 17
Musik 27 24
Gesamt 29 25
Bildende Kunst 22 20
Darstellende Kunst 19 11
Film 30 25
2008 Literatur 18 16
Musik 15 11
Gesamt 21 17

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018, n 2018=483, n miss=74, n 2008=451, n
miss=68
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Tabelle 128: Regelmafigkeit investierter Zeit fur k  unst- und kulturvermittelnde Tatig-
keiten, nach Spartenschwerpunkt

regelmafig unregelmafig, unregelmafig Gesamt
investierte Zeit aber planbare und schwer
investierte Zeit planbare inves-
tierte Zeit
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle

Bildende Kunst 54,4% 30,6% 15,0% 100,0% 160
Darstellende Kunst 51,2% 39,0% 9,8%  100,0% 123
Film 37,2% 37,2% 25,6%  100,0% 43
2018 Literatur 40,0% 45,0% 15,0%  100,0% 60
Musik 68,7% 24,6% 6,7%  100,0% 179
Kunst-, Kulturvermittlung 58,7% 26,6% 14,7%  100,0% 143
Gesamt 56,1% 31,4% 12,6% 100,0% 708

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=742, n miss=34

Tabelle 129: Regelmaliigkeit investierter Zeit fir w  eitere kunstnahe Tatigkeiten, nach

Spartenschwerpunkt
regelmafig unregelmaRig, unregelmaRig Gesamt
investierte Zeit aber planbare und schwer
investierte Zeit planbare inves-
tierte Zeit
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle

Bildende Kunst 36,7% 41,7% 21,6%  100,0% 139
Darstellende Kunst 39,7% 36,4% 24,0% 100,0% 121
Film 33,3% 29,2% 37,5%  100,0% 48
2018 Literatur 29,3% 48,3% 22,4%  100,0% 58
Musik 43,4% 34,9% 21,7%  100,0% 129
Kunst-, Kulturvermittiung 59,7% 23,9% 16,4%  100,0% 67
Gesamt 40,6% 36,5% 23,0%  100,0% 562

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=654, n miss=92

Tabelle 130: Regelmafigkeit investierter Zeit fur k  unstferne Tatigkeiten, nach Spar-

tenschwerpunkt
regelmafig unregelmaRig, unregelmaRig Gesamt
investierte Zeit aber planbare und schwer
investierte Zeit planbare inves-
tierte Zeit
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle

Bildende Kunst 50,0% 28,6% 21,4%  100,0% 126
Darstellende Kunst 37,9% 31,0% 31,0% 100,0% 58
Film 31,0% 44,8% 24,1%  100,0% 29
2018 Literatur 51,4% 32,9% 15,7%  100,0% 70
Musik 54,2% 34,7% 11,1%  100,0% 72
Kunst-, Kulturvermittlung 100,0% 12
Gesamt 48,5% 31,9% 19,6%  100,0% 367

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=499, n miss=12; Subgruppen mit n<25
werden nicht dargestellt.
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Tabelle 131: Beschaftigungskonstellation im Zeitver gleich der letzten zehn Jahre,
nach Spartenschwerpunkt und Altersgruppen

typisch verandert sich grundlegend Gesamt
jahrlich veréndert
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
unter 35 Jahre 50,7% 40,8% 8,5% 100,0% 71
35 - 45 Jahre 45,3% 46,2% 8,5% 100,0% 117
Bildende 45 - 55 Jahre 63,6% 27,3% 9,1%  100,0% 121
Kunst 55 - 65 Jahre 62,7% 17,3% 20,0%  100,0% 75
65 Jahre und élter 59,4% 25,0% 15,6%  100,0% 32
Gesamt 55,8% 32,9% 11,3%  100,0% 416
unter 35 Jahre 39,4% 52,5% 8,1% 100,0% 99
35 - 45 Jahre 56,8% 36,4% 6,8%  100,0% 88
Darstellende 45 - 55 Jahre 64,0% 29,3% 6,7%  100,0% 75
Kunst 55 - 65 Jahre 63,2% 18,4% 18,4% 100,0% 38
65 Jahre und alter 100,0% 13
Gesamt 54,0% 37,4% 8,6% 100,0% 313
unter 35 Jahre 65,5% 34,5% 0,0%  100,0% 29
35 - 45 Jahre 55,1% 34,7% 10,2%  100,0% 49
Film 45 - 55 Jahre 57,7% 30,8% 11,5%  100,0% 52
55 - 65 Jahre 100,0% 20
65 Jahre und alter 100,0% 9
Gesamt 59,1% 32,1% 8,8%  100,0% 159
unter 35 Jahre 100,0% 20
35 - 45 Jahre 62,5% 25,0% 12,5%  100,0% 32
Literatur 45 - 55 Jahre 57,9% 31,6% 10,5%  100,0% 38
55 - 65 Jahre 62,8% 18,6% 18,6%  100,0% 43
65 Jahre und élter 58,1% 29,0% 12,9%  100,0% 31
Gesamt 61,6% 25,6% 12,8%  100,0% 164
unter 35 Jahre 60,5% 27,9% 11,6%  100,0% 86
35 - 45 Jahre 66,3% 27,4% 6,3% 100,0% 95
Musik 45 - 55 Jahre 58,2% 25,3% 16,5%  100,0% 91
55 - 65 Jahre 72,2% 15,3% 12,5%  100,0% 72
65 Jahre und alter 100,0% 20
Gesamt 63,7% 24,5% 11,8%  100,0% 364
unter 35 Jahre 39,3% 53,6% 7,1% 100,0% 28
35 - 45 Jahre 55,2% 31,0% 13,8%  100,0% 29
\'f:r':;itt‘t'lu'z‘;t”" 45 - 55 Jahre 56,5% 13,0% 30,4%  100,0% 23
55 - 65 Jahre 100,0% 15
65 Jahre und alter 100,0% 4
Gesamt 53,5% 27,3% 19,2%  100,0% 99

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=1745, n miss=230; Subgruppen mit
n<25 werden nicht dargestellt.
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Tabelle 132: Abstimmung Privat-Beruflich, nach Spar  tenschwerpunkt und Lebens-

form
Abstimmung Privat-Beruflich
Segmentation Integration Entgrenzung Gesamt
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle

Single 9,3% 27,5% 63,2%  100,0% 204
Bildende Gemeinsam mit Kind/ern, Part- 7,9% 34,5% 57,6% 100,0% 229

ner/in (Ehe oder (eingetragene)
Kunst

Partnerschaft)

Gesamt 8,5% 31,2% 60,3% 100,0% 433

Single 7,5% 32,7% 59,7%  100,0% 159
PR Gemeinsam mit Kind/ern, Part- 7,8% 41,2% 51,0% 100,0% 153
Kunst ner/in (Ehe oder (eingetragene)

Partnerschaft)

Gesamt 7,7% 36,9% 55,4%  100,0% 312

Single 6,4% 41,0% 52,6%  100,0% 78

Gemeinsam mit Kind/ern, Part- 8,7% 35,9% 55,4%  100,0% 92
Film ner/in (Ehe oder (eingetragene)

Partnerschaft)

Gesamt 7,6% 38,2% 54,1% 100,0% 170

Single 7,9% 31,6% 60,5%  100,0% 76

Gemeinsam mit Kind/ern, Part- 11,3% 37,1% 51,5% 100,0% 97
Literatur ner/in (Ehe oder (eingetragene)

Partnerschaft)

Gesamt 9,8% 34,7% 55,5%  100,0% 173

Single 10,5% 29,3% 60,2% 100,0% 133

Gemeinsam mit Kind/ern, Part- 8,4% 44,3% 47,3%  100,0% 237
Musik ner/in (Ehe oder (eingetragene)

Partnerschaft)

Gesamt 9,2% 38,9% 51,9% 100,0% 370

Single 9,6% 38,5% 51,9%  100,0% 52
KT, (- Gemeinsam mit Kind/ern, Part- 10,6% 57,6% 31,8%  100,0% 66
ver-mittlung ner/in (Ehe oder (eingetragene)

Partnerschaft)

Gesamt 10,2% 49,2% 40,7%  100,0% 118

Single 8,7% 31,8% 59,5% 100,0% 702

Gemeinsam mit Kind/ern, Part- 8,7% 40,5% 50,8%  100,0% 874
Gesamt ner/in (Ehe oder (eingetragene)

Partnerschaft)

Gesamt 8,7% 36,6% 54,7%  100,0% 1576

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=1745, n miss=169

Tabelle 133: Durchschnittlicher Gesamtbelastungsind ex ,Beschaftigung’, nach Spar-

tenschwertpunkt
Mittelwert Anzahl
Bildende Kunst 2,36 365
Darstellende Kunst 2,35 281
Film 2,44 156
2018 Literatur 2,23 141
Musik 2,26 306
Kunst-, Kulturvermittlung 2,42 101
Bildende Kunst 2,09 565
Darstellende Kunst 2,19 321
2008 Film 2,30 93
Literatur 2,04 216
Musik 2,19 227

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n 2018=1.745, n miss / Ausschluss
wegen unvollstandiger Angaben=395; n 2008=1798, n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=376
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Tabelle 134: Durchschnittlicher Belastungsindex ,Me hrfachbeschéaftigung‘, nach

Spartenschwertpunkt'
Mittelwert Anzahl
Bildende Kunst 2,71 384
Darstellende Kunst 2,60 290
Film 2,48 161
) Literatur 2,58 149
Musik 2,41 316
Kunst-, Kulturvermittlung 2,56 105
Bildende Kunst 2,49 599
Darstellende Kunst 2,50 331
2008 Film 2,45 95
Literatur 2,37 226
Musik 2,37 238

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n 2018=1.745, n miss / Ausschluss
wegen unvollstandiger Angaben=340; n 2008=1798, n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=309

Tabelle 135: Durchschnittlicher Belastungsindex ,Un regelmafige Arbeitszeiten’, nach

Spartenschwertpunkt
Mittelwert Anzahl
Bildende Kunst 2,07 398
Darstellende Kunst 2,14 299
Film 2,34 166
2018 Literatur 1,99 155
Musik 2,13 337
Kunst-, Kulturvermittlung 2,29 104
Bildende Kunst 1,83 631
Darstellende Kunst 1,97 342
2008 Film 2,16 98
Literatur 1,81 226
Musik 2,02 241

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n 2018=1.745, n miss / Ausschluss
wegen unvollstandiger Angaben=286; n 2008=1798, n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=260

Tabelle 136: Durchschnittlicher Belastungsindex ,Ve reinbarkeit des beruflichen und
privaten Lebensbereichs’, nach Spartenschwertpunkt

Mittelwert Anzahl

Bildende Kunst 2,32 412
Darstellende Kunst 2,36 299
Film 2,51 170
2018 Literatur 2,20 161
Musik 2,30 347
Kunst-, Kulturvermittlung 2,42 107
Bildende Kunst 1,99 651
Darstellende Kunst 2,13 343
2008 Film 2,28 97
Literatur 2,02 232
Musik 2,20 239

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n 2018=1.745, n miss / Ausschluss
wegen unvollstandiger Angaben=249; n 2008=1798, n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=236
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Tabelle 137: Belastung im Bereich Beschaftigung, na  ch Spartenschwerpunkt
ausgewahlten Merkmalen
Keine Niedriges Mittleres Hohes Belas-
Belastung Belastungs- Belastungs- tungsniveau
niveau niveau
Anteil Anteil Anteil Anteil
(un-)selbststandige Beschafti- 2,0% 12,1% 48,3% 37,6%
gung
) v ausschlieBlich unselbststandi-
loere peeniataunes o esnaoung
ausschlief3lich selbststandige 1,0% 15,3% 39,8% 43,9%
Beschaftigung
Gesamt 1,4% 13,8% 43,4% 41,4%
(un-)selbststandige Beschafti- 1,4% 14,4% 44,5% 39,7%
gung
e ausschlieBlich unselbststandi- 20,7% 20,7% 58,6%
Darstellen- Beschéftigungs- .
de Kunst form insgesamt ge Beschaftigung
ausschlief3lich selbststandige 5,6% 10,0% 54,4% 30,0%
Beschaftigung
Gesamt 2,6% 13,6% 45,3% 38,5%
(un-)selbststandige Beschafti- 20,4% 40,9% 38,7%
gung
' s ausschlie{_&li;h unselbststandi-
Film . ge Beschéftigung
form insgesamt B i
ausschlief3lich selbststandige 2,3% 18,2% 52,3% 27,3%
Beschaftigung
Gesamt 0,7% 19,4% 45,1% 34,7%
(un-)selbststandige Beschafti- 17,4% 45, 7% 37,0%
. Beschéftigungs- gung o .4.
Literatur i aussch_hgf&llch selbststandige 3,9% 13,0% 51,9% 31,2%
g
Beschaftigung
Gesamt 2,4% 14,6% 49,6% 33,3%
(un-)selbststandige Beschafti- 1,7% 22,6% 52,0% 23,7%
gung
_ s ausschlie[}liqh unselbststandi-
Musik . ge Beschéftigung
form insgesamt S .
ausschlief3lich selbststandige 3,7% 22,2% 45,4% 28,7%
Beschaftigung
Gesamt 2,4% 22,9% 49,3% 25,3%
(un-)selbststandige Beschafti- 2,4% 24,4% 51,2% 22,0%
gung
Kunst-, s ausschlie{_&li;h unselbststandi-
i form insgesamt ge Beschaftigung
mittlung ausschlieRlich selbststandige 3,6% 42,9% 35,7% 17,9%
Beschaftigung
Gesamt 2,2% 33,7% 44,9% 19,1%
(un-)selbststandige Beschafti- 1,4% 17,8% 47,4% 33,4%
gung
s ausschlie{_&li;h unselbststandi- 27,4% 33,9% 38,7%
Gesamt . ge Beschéftigung
form insgesamt o o
ausschlieBlich selbststandige 2,9% 17,1% 45,9% 34,1%
Beschaftigung
Gesamt 2,0% 18,0% 46,1% 34,0%
regelméfig investierte Zeit 1,5% 15,2% 44,1% 39,2%
RegelmaRigkeit unregelmaRig, aber planbare 1,8% 15,6% 46,8% 35,8%
Bildende investierter Zeit - investierte Zeit
Kunst kiinstlerische unregelmaRig und schwer 1,3% 3,9% 34,2% 60,5%
Tatigkeit planbare investierte Zeit
Gesamt 1,5% 13,1% 42,9% 42,4%
regelméfig investierte Zeit 2,2% 17,2% 43,0% 37,6%
RegelmaRigkeit unregelmafig, aber planbare 2,6% 19,7% 47,9% 29,9%
Darstellen-  investierter Zeit -  investierte Zeit
de Kunst kiinstlerische unregelmaRig und schwer 1,5% 3,0% 40,3% 55,2%
Tatigkeit planbare investierte Zeit
Gesamt 2,2% 14,8% 44,4% 38,6%
regelméfig investierte Zeit 2,5% 30,0% 32,5% 35,0%
RegelmaRigkeit unregelmafig, aber planbare 12,8% 56,4% 30,8%
Eilm investierter Zeit -  investierte Zeit
kinstlerische unregelmagig und schwer 14,3% 42,9% 42,9%
Tatigkeit planbare investierte Zeit
Gesamt 0,7% 18,1% 43,6% 37,6%
regelméfig investierte Zeit 3,0% 19,4% 52,2% 25,4%
RegelmaRigkeit unregelmafig, aber planbare 2,1% 20,8% 47,9% 29,2%
Literatur i“_VeStier_ter Zeit - investierte Zeit
kiinstlerische unregelmaRig und schwer 8,6% 48,6% 42,9%
Tatigkeit planbare investierte Zeit
Gesamt 2,0% 17,3% 50,0% 30,7%
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und

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 149
100,0% 8
100,0% 196
100,0% 348
100,0% 146
100,0% 29
100,0% 90
100,0% 265
100,0% 93
100,0% 7
100,0% 44
100,0% 144
100,0% 46
100,0% 77
100,0% 123
100,0% 177
100,0% 3
100,0% 108
100,0% 288
100,0% 41
100,0% 20
100,0% 28
100,0% 89
100,0% 652
100,0% 62
100,0% 543
100,0% 1257
100,0% 204
100,0% 109
100,0% 76
100,0% 389
100,0% 93
100,0% 117
100,0% 67
100,0% 277
100,0% 40
100,0% 39
100,0% 70
100,0% 149
100,0% 67
100,0% 48
100,0% 35
100,0% 150



Musik

Gesamt

Bildende
Kunst

Darstellen-
de Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-,
Kulturver-
mittlung

Gesamt

Bildende
Kunst

Darstellen-
de Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-,
Kulturver-

RegelmaRigkeit
investierter Zeit -
kiinstlerische
Tatigkeit

RegelmaRigkeit
investierter Zeit -
kinstlerische
Tatigkeit

Alter

Alter

Alter

Alter

Alter

Alter

Alter

Geschlecht

Geschlecht

Geschlecht

Geschlecht

Geschlecht

Geschlecht

regelméfig investierte Zeit

unregelmafig, aber planbare
investierte Zeit

unregelméaRig und schwer
planbare investierte Zeit
Gesamt

regelmaRig investierte Zeit

unregelméRig, aber planbare
investierte Zeit

unregelméaRig und schwer
planbare investierte Zeit
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und élter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und &lter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und &lter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und élter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und élter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und &lter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und alter
Gesamt

weiblich

mannlich

Gesamt

weiblich

mannlich

Gesamt

weiblich

mannlich

Gesamt

weiblich

mannlich

Gesamt

weiblich

mannlich

Gesamt

weiblich

mannlich

Keine
Belastung

Anteil
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0,7%
5,3%

1,4%

2,5%
1,7%
2,8%

0,9%

1,9%
1,3%
0,8%
1,8%
1,5%

1,5%
2,0%
2,4%
3,0%

2,5%

2,0%

0,6%

2,8%

2,6%

2,0%
1,2%
1,2%
3,6%
1,7%

2,8%

3,4%

2,0%
1,2%
1,7%
1,9%
1,3%
9,6%
2,0%

4,0%
1,6%
1,8%
3,7%
2,5%

1,3%
0,6%

3,0%
1,4%
0,9%
3,7%
2,8%
1,4%

Niedriges
Belastungs-
niveau

Anteil
28,8%
24,8%

9,6%

23,1%
20,6%
19,5%

7,8%

17,1%

8,0%
11,9%
14,3%
16,4%

13,4%

6,1%
13,3%
28,8%
21,4%

15,2%

8,1%
19,6%
25,0%

19,0%

13,9%
10,5%
31,6%

18,4%
15,3%
25,6%
21,7%
27,6%

23,3%
29,0%
37,9%

33,3%
11,0%
18,1%
20,8%
23,6%
31,5%
18,6%

9,2%
19,5%
13,2%
13,1%
18,5%
15,2%
15,6%
22,8%
19,2%

9,9%
28,4%
18,2%
17,8%
25,9%
23,2%
26,1%
48,1%

Mittleres
Belastungs-
niveau

Anteil
49,6%
53,1%

39,7%

48,6%
45,5%
49,8%

40,2%

45,6%
41,3%
42,4%
39,3%
47,8%

42,4%
38,4%
48,2%
40,9%
53,6%

44,0%
37,8%
39,2%
52,3%

44,9%

47,2%
68,4%
31,6%

50,0%
55,3%
43,0%
49,4%
50,0%

48,5%
41,9%
41,4%

45,5%
44,1%
43,7%
47,1%
47,1%
47,9%
45,4%
42,4%
43,0%
42,6%
37,5%
52,8%
43,5%
42,9%
48,1%
45,5%
54,3%
44,8%
50,0%
47,7%
49,5%
48,9%
52,2%
33,3%

Hohes Belas-
tungsniveau

Anteil
20,9%
16,8%

49,3%

25,8%
32,2%
27,9%

51,1%

35,5%
49,3%
44,9%
44,6%
34,3%

42,7%
53,5%
36,1%
27,3%
25,0%

38,3%
54,1%
39,2%
22,7%

35,4%

36,1%
21,1%
34,2%

29,6%
28,2%
30,2%
25,3%
20,7%

25,5%
29,0%
17,2%

19,2%
43,8%
36,5%
30,1%
28,0%
11,0%
34,0%
48,5%
33,6%
42,6%
47,6%
25,0%
38,8%
41,6%
27,8%
34,6%
35,8%
23,9%
30,4%
33,6%
20,8%
25,1%
20,3%
18,5%

Gesamt
Anteil Falle
100,0% 139
100,0% 113
100,0% 73
100,0% 325
100,0% 543
100,0% 426
100,0% 321
100,0% 1290
100,0% 75
100,0% 118
100,0% 112
100,0% 67
100,0% 24
100,0% 396
100,0% 99
100,0% 83
100,0% 66
100,0% 28
100,0% 6
100,0% 282
100,0% 37
100,0% 51
100,0% 44
100,0% 20
100,0% 6
100,0% 158
100,0% 20
100,0% 36
100,0% 38
100,0% 38
100,0% 20
100,0% 152
100,0% 85
100,0% 86
100,0% 83
100,0% 58
100,0% 14
100,0% 326
100,0% 31
100,0% 29
100,0% 22
100,0% 14
100,0% 3
100,0% 99
100,0% 347
100,0% 403
100,0% 365
100,0% 225
100,0% 73
100,0% 1413
100,0% 229
100,0% 149
100,0% 378
100,0% 168
100,0% 108
100,0% 276
100,0% 77
100,0% 79
100,0% 156
100,0% 81
100,0% 67
100,0% 148
100,0% 107
100,0% 216
100,0% 323
100,0% 69
100,0% 27



Keine Niedriges Mittleres Hohes Belas- Gesamt
Belastung Belastungs- Belastungs- tungsniveau
niveau niveau
Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
mittlung Gesamt 1,0% 32,3% 46,9% 19,8% 100,0% 96
weiblich 0,7% 13,7% 44,3% 41,3% 100,0% 731
Gesamt Geschlecht mannlich 3,3% 24,0% 47,2% 25,5% 100,0% 646
Gesamt 1,9% 18,5% 45,7% 33,9% 100,0% 1377
Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, Geschlecht n miss / Ausschluss
wegen unvollstandiger Angaben=368, Alter n miss / Ausschluss wegen unvollstindiger Angaben=332,
RegelmaRigkeit n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=455, Beschaftigungsform n miss /
Ausschluss wegen unvollstéandiger Angaben=488; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.
Einkommen
Tabelle 138: Personliches Einkommen aus kinstlerisc her, kunst- und kulturvermit-
telnder Tatigkeit (netto), nach Spartenschwerpunkt
5.000 10.000 ~15.000 20.000 25000 ~30.000  40.000  50.000  60.000
Bis zu 2.000 zu bis bis bis bis bis bis bis bis EURO
Kein personl. 2.000 5.000 10000 15.000 20.000 25000 30.000  40.000 50.000  60.000 und
Einkommen EURO EURO EURO EURO EURO EURO EURO EURO EURO EURO  mehr Gesamt
Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 17,0%  23,0%  21,6%  22,3% 8,4% 2,1% 2,3% 1,6% 0,7% 0,2% 0,0% 0,7% 100,0% 430
Darstellende Kunst 34%  128%  161%  225%  14,8%  13.8% 5,0% 6,4% 2,3% 1,3% 1,0% 0,7% 100,0% 298
Film 9,8%  122%  11,0%  17,1%  152%  152% 6,1% 4,9% 1,8% 3,0% 1,2% 2,4% 100,0% 164
Literatur 49%  30,9%  210%  222%  10,5% 3,7% 1,9% 2,5% 1,9% 0,0% 0,0% 0,6% 100,0% 162
Musik 92%  20,1%  244%  203%  12,0% 5,2% 1,7% 1,4% 3,4% 1,4% 0,6% 0,3% 100,0% 349
Kunst -, Kulturve r- 94%  102%  11,8%  150%  19,7% 6,3% 9,4% 7,1% 6,3% 2,4% 1,6% 0,8% 100,0% 127
mittlung
Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=215
Tabelle 139: Personliches Jahreseinkommen insgesamt (netto), nach Sparten-
schwerpunkt
kein
personl. 5.000  10.000 15000 20.000 25.000 30.000  40.000  50.000  60.000
Einkom- Bis zu 2.000 zu bis bis bis bis bis bis bis bis EURO
kom- 2.000 5.000  10.000 15.000 20.000 25000  30.000  40.000  50.000  60.000 und
men EURO EURO EURO EURO EURO EURO EURO EURO EURO EURO  mehr Gesamt
Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 5,7% 6,0% 88%  249%  254% 9,7% 6,6% 5,3% 4,2% 1,5% 0,9% 09% 100,0% 453
Darstellende Kunst 0,6% 2,8% 56%  205%  27,3%  127%  12,1% 8,4% 6,2% 0,6% 1,6% 1,6% 100,0% 322
Film 2,3% 1,1% 34%  158%  20,3%  209%  13,0% 9,6% 4,0% 3,4% 1,7% 45% 100,0% 177
Literatur 0,0% 4,4% 72%  12,2%  26,1%  16,7%  11,1%  10,0% 7,8% 2,2% 0,0% 22% 100,0% 180
Musik 2,5% 1,9% 57%  16,1%  21,9%  14,8% 6,6% 71%  10,4% 6,3% 3,6% 33% 100,0% 366
m‘;‘lﬁn’é IR (e 2,2% 2,9% 37%  103%  24,3%  162%  125%  11,0% 8,8% 4,4% 2,9% 07% 100,0% 136
Gesamt 2,7% 3,5% 6,3%  18,5%  24,4%  14,0% 9,4% 7,8% 6,7% 2,9% 1,8% 21% 100,0% 1.634
Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=122
Tabelle 140: Aquivalenzeinkommen, nach Spartenschwe  rpunkt
10.000 ~ 15.000 ~ 20.000 ~ 25.000 ~ 30.000 ~ 40.000  50.000  60.000
Bis zu 2.000 zu  5.000 bis bis bis bis bis bis bis bis EURO
2.000 5.000 10.000 15000 ~ 20.000 ~ 25.000  30.000  40.000  50.000  60.000 und
EURO EURO EURO EURO EURO EURO EURO EURO EURO EURO mehr Gesamt
Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil  Falle
Bildende Kunst 1,1% 3,1% 16,2% 33,0% 16,2% 11,7% 6,1% 7,5% 1,4% 1,4% 2,2% 100,0% 358
Eﬁr';tte”e”de 0,0% 1,9% 97%  327%  21,2% 86%  100%  11,5% 1,9% 0,7% 1.9% 100,0% 269
Film 0,0% 0,0% 8,4% 23,1% 28,7% 10,5% 11,9% 7,7% 4,2% 0,7% 4,9% 100,0% 143
Literatur 0,0% 0,6% 6,9% 26,3% 20,0% 16,9% 13,8% 10,6% 1,3% 0,6% 31% 100,0% 160
Musik 0,3% 2,8% 9,5% 25,9% 19,9% 13,3% 7,0% 11,1% 5,7% 1,9% 25% 100,0% 316
Rt =, (D = 0,9% 0,9% 46%  213%  17.6%  213%  111%  139% 1,9% 4,6% 19% 100,0% 108
vermittlung
Gesamt 0,4% 20%  105%  285%  199%  12,7% 9.0%  10,0% 2,8% 1,5% 26% 1000% %

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=391
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Tabelle 141: Einkommensindikatoren, nach Spartensch

Personliches Einkommen aus
kunstlerischer, kunst- und kultur-

vermittelnder Tétigkeit (netto) KOMMEN (netto)

werpunkt

PERSONLICHES JAHRESEIN-

Auivalenzeinkommen Haushalt

Mittelwert Median Anzahl Mittelwert Median Anzahl Mittelwert Median Anzahl
Bildende Kunst 6.129 3.500 430 13.802 11.000 453 18.433 15.000 358
Darstellende Kunst 12.177 8.675 298 17.378 13.000 322 20.756 16.700 269
Film 14.553 10.010 164 21.896 17.500 177 24.074 18.333 143
Literatur 7.686 3.750 162 19.082 15.015 180 22.408 19.074 160
Musik 8.204 5.000 349 23.998 16.456 366 25.133 17.518 316
Kunst -, Kulturvermittlung 13.375 10.000 127 20.310 17.768 136 23.685 21.681 108
Gesamt 9.094 5.010 1.403 18.790 14.000 1.634 21.943 17.500 1.354

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n

Tabelle 142: Personliches Jahreseinkommen aus kinst
Spartenschwerpunkt, in EUR, 2008

Personliches Jahreseinkommen aus KUNSTLERISCHER Té&t  igkeit
B'llguenl(:e Dar;tjrl]lsep EE Film Literatur Musik
Median 3.525 8.416 8.152 2.588 4.682
Mittelwert 6.372 11.328 16.758 4.998 9.851
Anzahl 709 334 93 257 249

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende’, 2008, n miss=156

Tabelle 143: Personliches Jahreseinkommen insgesamt
punkt, in EUR, 2008

PERSONLICHES Jahreseinkommen insgesamt, netto

B||I<duenr;ct1e Dariﬁ'}':? Ee Film Literatur Musik
Median 10.578 12.844  17.100 13.147  19.087
Mittelwert 13.549 15.294  23.116 16.569  22.085
Anzahl 704 327 99 259 246

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende’, 2008, n miss=163

Tabelle 144: Aquivalenzeinkommen nach Spartenschwer

AQUIVALENZEINKOMMEN

Bildende Darstellende

D BT Film Literatur Musik
Median 11.763 12.289 17.452 13.263 14.000
Mittelwert 13.981 14.234 18.665 15.531 17.362
Anzahl 699 334 99 257 250

Quelle: L&R Datafile ,Soziale Lage Kunstschaffende’, 2008, n miss=159

=1745, n miss zwischen 111 und 391

lerischer Tatigkeit (netto) nach

(netto) nach Spartenschwer-

punkt, in EUR, 2008

Tabelle 145: Relative Einkommensposition*, nach Spa  rtenschwerpunkt
Einkommens- Mittlere Ein- Einkommens- Gesamt
schwache Gruppe  kommensgruppe starke Gruppe
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle

Bildende Kunst 47,5% 48,3% 4,2%  100,0% 358
Darstellende Kunst 40,9% 55,0% 41%  100,0% 269
Film 28,0% 63,6% 8,4%  100,0% 143

2018 Literatur 31,2% 65,0% 3,8%  100,0% 160
Musik 35,4% 57,0% 7,6%  100,0% 316
Kunst-, Kulturvermittlung 24,1% 69,4% 6,5%  100,0% 108
Gesamt 37,5% 56,9% 55% 100,0% 1354

Quelle: L&R  Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, *Aquivalisiertes

Nettohaushaltseinkommen; n=1745, n miss=391
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Tabelle 146: Einkommensindikatoren, nach Spartensch

PERSONLICHES JAHRES-
EINKOMMEN kuinstlerische

Tatigkeit (netto)
Anzahl

weiblich
Bildende Kunst Geschlecht mannlich
Gesamt
weiblich
Darstellende Kunst Geschlecht mannlich
Gesamt
weiblich
Film Geschlecht mannlich
Gesamt
weiblich
Literatur Geschlecht mannlich
Gesamt
weiblich
Musik Geschlecht mannlich
Gesamt
weiblich
Kunst-, Kulturvermittlung Geschlecht mannlich
Gesamt

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende,
Tatigkeit=392, n miss personliches Einkommen=178; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.

Tabelle 147: Einkommensindikatoren,
gungsform

(un-)selbststandige Beschaftigung
ausschlieBlich unselbststandige Beschéfti-

sleense g
ausschlief3lich selbststandige Beschaftigung
Gesamt

(un-)selbststandige Beschaftigung
ausschlief3lich unselbststandige Beschéfti-
gung
ausschlieBlich selbststandige Beschaftigung
Gesamt
(un-)selbststandige Beschaftigung
ausschlief3lich unselbststandige Beschéfti-
Film gung
ausschlief3lich selbststandige Beschaftigung
Gesamt
(un-)selbststandige Beschaftigung
Literatur ausschlieBlich selbststandige Beschaftigung
Gesamt
(un-)selbststandige Beschaftigung
ausschlief3lich unselbststandige Beschéfti-
Musik gung
ausschlief3lich selbststandige Beschaftigung
Gesamt
(un-)selbststandige Beschaftigung
ausschlieBlich unselbststandige Beschafti-
gung
ausschliellich selbststandige Beschéftigung
Gesamt
(un-)selbststandige Beschaftigung
ausschlieBlich unselbststandige Beschéfti-
Gesamt gung
ausschlief3lich selbststandige Beschéftigung
Gesamt

Darstellende
Kunst

Kunst-, Kultur-
vermittlung

Median
3006
4130
3500
7508

10000
8850
8500

12000

10010
3500
4500
3500
3729
5010
5000

10000

11022

10000

234
170
404
164
127
291
79
81
160
83
72
155
114
229
343
80
33
113

-vermittler/innen",

werpunkt und Geschlecht

PERSONLICHES JAH-
RESEINKOMMEN insge-
samt (netto)
Median

nach Spartensch

PERSONLICHES JAH-
RESEINKOMMEN kiinstle-
rische Tatigkeit (netto)

Median

3000
8350

5010
3604
8000
17750

8000
8850
11097
17350

9000
11000
3182
5596
4509
4008
12525

6750
5000

5000
17200

6774
5812

Anzahl

161
2

215
378
160

36

85
281
94
10

43
147
52
81
133
183

120
310

650
55

544
1249

10851
12012
11723
12525
14014
13000
15000
18800
17200
15000
17250
15030
15000
17500
17000
17518
20000
18000

Anzahl

werpunkt

248
178
426
183
130
313
84
89
173
92
80
172
121
240
361
86
36
122

und Beschéfti-

PERSONLICHES JAH-
RESEINKOMMEN insge-

samt (netto)

Median

14000
12200

8000
11000
14630
18000

12000
13000
18418
17350

12500
17500
17500
12500
13026
20000
26000

11000
17000
20000
19600

12500
18000
17500
18000

10900
14000

Anzahl

172
2

224
398
170

39

93
302
100

10

a7
157
55
86
141
194
9

122
325
53
33

37
123
744

93

609
1446

2018; n=1745, n miss kinstlerische

Auivalenzein-
kommen Haushalt

Median
15154
11250

14000
15000
16667
23533

14168
16683
19222
18440

17850
18333
18333
17518
18000
20000
31333

15000
17535
24000
19139

18542
21933
17810
20000

15000
17500

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss zwischen 299 und 557
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Anzahl
150
3

161
314
139

33

78
250
84

34
126
49
74
123
173

99
278
41
28

28
97
636
78

474
1188



Tabelle 148:

Einkommensindikatoren, nach Spartensch

Bildende Kunst Alter
Darstellende Kunst Alter
Film Alter
Literatur Alter
Musik Alter
Kunst-, Kulturvermittlung Alter

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und alter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und &lter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und &lter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und alter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und alter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und &lter
Gesamt

werpunkt und Altersgruppen

PERSONLICHES
JAHRESEINKOMMEN
insgesamt (netto)

PERSONLICHES
JAHRESEINKOMMEN
kiinstlerische Tatig-
keit (netto)

Median Anzahl Median Anzahl
3500 80 10000 85
3000 131 11000 131
3700 117 12000 122
5010 71 14000 77
2200 30 7500 37
3500 429 11000 452
7500 98 12000 104

10000 83 12525 88
10000 67 18518 72
15000 37 18000 37
8 15

8993 293 13000 316
7000 37 12512 40
11000 51 15015 54
11847 50 19461 52
21 22

4 8

10020 163 17350 176
21 22

4250 34 14000 36
4259 42 15000 40
4500 42 17535 45
20 23423 34

3500 159 15000 177
4755 88 11022 93
6000 91 16032 89
4009 87 18036 89
5000 63 27250 70
16 20

5000 345 16500 361
6000 39 13000 41
11690 33 19400 35
14000 27 22000 29
20 20

2 5

10000 121 17518 130

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss kinstlerische
Tatigkeit=133, n miss personliches Einkommen=356; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.
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Tabelle 149: Einkommensindikatoren, nach Spartensch  werpunkt und Grad der Etab-

lierung
PERSONLICHES PERSONLICHES
JAHRESEINKOMMEN  JAHRESEINKOMMEN
kiinstlerische Tatig- insgesamt (netto)
keit (netto)
Median Anzahl Median Anzahl

gut etabliert 6012 33 14914 32

eher etabliert 4755 142 12000 153

Bildende Kunst wenig etabliert 3006 191 10600 199
nicht etabliert 1000 54 10340 56

Gesamt 3500 420 11022 440

gut etabliert 17500 71 20635 82

eher etabliert 10471 130 13125 140

Darstellende Kunst wenig etabliert 5750 80 12000 83
nicht etabliert 15 14

Gesamt 8921 296 13000 319

gut etabliert 23996 30 25050 35

eher etabliert 12500 63 17500 64

Film wenig etabliert 6012 55 12000 58
nicht etabliert 9 9

Gesamt 10020 157 17350 166

gut etabliert 22 19500 22

eher etabliert 5010 69 15030 75

Literatur wenig etabliert 3000 55 12500 63
nicht etabliert 13 15

Gesamt 4000 159 15030 175

gut etabliert 8000 89 25050 95

eher etabliert 5000 134 15000 139

Musik wenig etabliert 3000 99 15000 105
nicht etabliert 22 20

Gesamt 5000 344 16500 359

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; Etablierung - AusschlieRlich Personen,
die (auch) kunstlerisch tatig sind. n=1600, n miss kunstlerische Tatigkeit =224, n miss personliches
Einkommen=286; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.

Tabelle 150: AusschlieRlich kiinstlerisch tatige Per  sonen: PERSONLICHES JAHRES-
EINKOMMEN kunstlerische Tatigkeit, nach Spartenschw  erpunkt und Ar-

beitszeit
PERSONLICHES
JAHRESEINKOMMEN
kiinstlerische Tatig-
keit (netto)

Median Anzahl
) Teilzeit, bis 36 Wochenstunden 7500 51
o dende Vollzeit 8800 73
Gesamt 7515 124
Teilzeit, bis 36 Wochenstunden 16032 45
parstellende  voizeit 18000 64
Gesamt 16834 109
Teilzeit, bis 36 Wochenstunden 19
Film Vollzeit 20000 45
Gesamt 17350 64
Teilzeit, bis 36 Wochenstunden 17
Literatur Vollzeit 20
Gesamt 10000 37
Teilzeit, bis 36 Wochenstunden 7500 35
Musik Vollzeit 15000 53
Gesamt 11500 88

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=483, n miss=61; Subgruppen mit n<25
werden nicht dargestellt.
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Tabelle 151: Einkommensindikatoren, nach Spartensch

Bildende Kunst

Darstellende Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kulturvermittlung

Gesamt

Teilzeit, bis 36 Wochenstunden
Vollzeit
Gesamt
Teilzeit, bis 36 Wochenstunden
Vollzeit
Gesamt
Teilzeit, bis 36 Wochenstunden
Vollzeit
Gesamt
Teilzeit, bis 36 Wochenstunden
Vollzeit
Gesamt
Teilzeit, bis 36 Wochenstunden
Vollzeit
Gesamt
Teilzeit, bis 36 Wochenstunden
Vollzeit
Gesamt
Teilzeit, bis 36 Wochenstunden
Vollzeit
Gesamt

PERSONLICHES
JAHRESEINKOMMEN
insgesamt (netto)

Median

8300
12500
11011
12500
15000
14000
13000
18800
17500
12024
15515
15000
12012
18945
17500
14000
25000
19400
12000
15725
14500

Anzahl
112
252
364

84
186
270

33

91
124

44

90
134

80
224
304

54

51
105
407
894

1301

werpunkt und Arbeitszeit

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018; n=1745, n miss=444
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Tabelle 152: Relative Einkommensposition, nach Spar

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kultur-
vermittlung

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

wahlten Merkmalen

unter 35 Jahre
35 - 45 Jahre
45 - 55 Jahre
55 - 65 Jahre
65 Jahre und élter
Gesamt

unter 35 Jahre
35 - 45 Jahre
45 - 55 Jahre
55 - 65 Jahre
65 Jahre und élter
Gesamt

unter 35 Jahre
35 - 45 Jahre
45 - 55 Jahre
55 - 65 Jahre
65 Jahre und alter
Gesamt

unter 35 Jahre
35 - 45 Jahre
45 - 55 Jahre
55 - 65 Jahre
65 Jahre und &lter
Gesamt

unter 35 Jahre
35 - 45 Jahre
45 - 55 Jahre
55 - 65 Jahre
65 Jahre und élter
Gesamt

unter 35 Jahre
35 - 45 Jahre
45 - 55 Jahre
55 - 65 Jahre
65 Jahre und élter
Gesamt

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt

gut etabliert
eher etabliert
wenig etabliert
nicht etabliert
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich

Einkommens-

schwache Gruppe

Anteil

63,2%
54,0%
40,6%
43,5%

47,5%
56,5%
41,1%
27,4%
28,1%

40,8%
32,3%
27,3%
36,4%

28,2%

40,0%
34,2%
30,0%

6,5%
31,0%
51,3%
38,0%
26,3%
28,3%

35,3%
39,4%
22,2%

23,3%
29,6%
48,4%
49,7%
46,2%
47,3%
27,3%
37,3%
62,1%

41,0%
15,2%
29,6%
39,0%

29,6%

29,9%
37,0%

31,0%
28,4%
38,8%
38,5%

36,0%
48,1%
46,3%
47,4%
40,4%
42,5%

203

tenschwerpunkt und ausge-

Relative Einkommensposition*
Einkommensstarke

gruppe
Anteil

Mittlere Einkommens-

35,3%
44,0%
55,7%
48,4%

48,3%
42,4%
54,8%
69,4%
59,4%

55,1%
61,3%
61,4%
56,8%

63,4%

60,0%
57,9%
65,0%
90,3%
65,2%
44,9%
59,5%
67,1%
51,7%

57,1%
60,6%
77,8%

69,9%
59,3%
45,9%
47,2%
53,8%
48,4%
62,3%
61,0%
36,4%

54,9%
60,6%
68,5%
56,1%

61,5%

70,1%
59,3%

65,2%
56,8%
58,6%
53,8%

56,3%
47,1%
50,7%
48,5%
56,3%
53,1%

Gruppe
Anteil

1,5%
2,0%
3,8%
8,1%

4,2%
1,2%
4,1%
3,2%
12,5%

4,2%
6,5%
11,4%
6,8%

8,5%

7,9%
5,0%
3,2%
3,8%
3,8%
2,5%
6,6%
20,0%

7,7%

6,8%
11,1%
5,7%
3,1%

4,3%
10,4%
1,7%
1,5%

4,1%
24,2%
1,9%
4,9%

8,9%

3,7%

3,9%
14,8%
2,6%
7,7%

7,7%
4,9%
3,0%
4,1%
3,3%
4,4%

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 68
100,0% 100
100,0% 106
100,0% 62
100,0% 22
100,0% 358
100,0% 85
100,0% 73
100,0% 62
100,0% 32
100,0% 13
100,0% 265
100,0% 31
100,0% 44
100,0% 44
100,0% 15
100,0% 8
100,0% 142
100,0% 19
100,0% 30
100,0% 38
100,0% 40
100,0% 31
100,0% 158
100,0% 78
100,0% 79
100,0% 76
100,0% 60
100,0% 19
100,0% 312
100,0% 33
100,0% 27
100,0% 23
100,0% 16
100,0% 4
100,0% 103
100,0% 27
100,0% 122
100,0% 161
100,0% 39
100,0% 349
100,0% 77
100,0% 118
100,0% 66
100,0% 7
100,0% 268
100,0% 88
100,0% 54
100,0% 41
100,0% 7
100,0% 135
100,0% 22
100,0% 67
100,0% 54
100,0% 12
100,0% 155
100,0% 88
100,0% 116
100,0% 91
100,0% 16
100,0% 311
100,0% 206
100,0% 134
100,0% 340
100,0% 151
100,0% 113



Relative Einkommensposition*

Einkommens- Mittlere Einkommens- Einkommensstarke Gesamt
schwache Gruppe gruppe Gruppe
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Gesamt 41,3% 54,9% 3,8%  100,0% 264
weiblich 26,2% 64,6% 9,2%  100,0% 65
Film ménnlich 30,7% 62,7% 6,7%  100,0% 75
Gesamt 28,6% 63,6% 7,9%  100,0% 140
weiblich 32,9% 65,9% 1,2%  100,0% 82
Literatur mannlich 27,1% 65,7% 7,1%  100,0% 70
Gesamt 30,3% 65,8% 3,9%  100,0% 152
weiblich 35,4% 57,3% 7,3%  100,0% 96
Musik ménnlich 34,3% 57,9% 7,9%  100,0% 216
Gesamt 34,6% 57,7% 7,7%  100,0% 312
weiblich 23,9% 67,6% 8,5%  100,0% 71
Kunst-, KUltur-— 4 nlich 31,0% 65,5% 34%  100,0% 29
vermittlung

Gesamt 26,0% 67,0% 7,0%  100,0% 100

Quelle: L&R Datafile  'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018, *Aquivalisiertes

Nettohaushaltseinkommen; n=1745, n miss Geschlecht=437, n miss Alter=407, Etablierung - AusschlieRlich
Personen, die (auch) kinstlerisch tétig sind. n=1600, n miss =382; Subgruppen mit n<25 werden nicht
dargestellt.

Tabelle 153: Regelmaligkeit des Einkommens aus kins

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Gesamt

tlerischer Tatigkeit, nach Re-

gelmaligkeit der in kinstlerische Tatigkeit investi

unregelmagig,

aber gut planbar

tenschwerpunkt
regelmafig
Anteil

regelmé&gBig investierte Zeit 12,0%
unregelmégig, aber planbare 5,3%
investierte Zeit

unregelmégBig und schwer plan- 2,4%
bare investierte Zeit

Gesamt 8,3%
regelmagBig investierte Zeit 62,7%
unregelmagig, aber planbare 22,1%
investierte Zeit

unregelménRig und schwer plan- 12,0%
bare investierte Zeit

Gesamt 33,9%
regelméagBig investierte Zeit 32,5%
unregelméRig, aber planbare 8,9%
investierte Zeit

unregelménRig und schwer plan- 9,6%
bare investierte Zeit

Gesamt 15,2%
regelmé&gBig investierte Zeit 27,8%
unregelméRig, aber planbare 9,4%
investierte Zeit

unregelmégBig und schwer plan- 17,9%
bare investierte Zeit

Gesamt 19,5%
regelmé&gBig investierte Zeit 49,4%
unregelmégig, aber planbare 16,3%
investierte Zeit

unregelmégBig und schwer plan- 6,2%
bare investierte Zeit

Gesamt 28,3%
regelméagBig investierte Zeit 34,2%
unregelmégig, aber planbare 13,8%
investierte Zeit

unregelménRig und schwer plan- 8,6%
bare investierte Zeit

Gesamt 21,2%

Anteil

17,3%
10,6%

3,7%
12,9%
18,2%
44,3%

6,7%
26,3%
10,0%
46,7%
11,0%
20,9%
15,3%
28,3%

2,6%
16,5%
23,4%
48,8%

8,6%
29,1%
18,3%
35,9%

6,9%

21,3%

unregelmanig,

erten Zeit und Spar-

schwer planbar

Anteil

Gesamt
Anteil Falle
70,7%  100,0% 225
84,1% 100,0% 113
93,9%  100,0% 82
78,8%  100,0% 420
19,1% 100,0% 110
33,6% 100,0% 131
81,3% 100,0% 75
39,9%  100,0% 316
57,5% 100,0% 40
44,4%  100,0% 45
79,5%  100,0% 73
63,9%  100,0% 158
56,9%  100,0% 72
62,3% 100,0% 53
79,5%  100,0% 39
64,0% 100,0% 164
27,2%  100,0% 158
34,9%  100,0% 129
85,2%  100,0% 81
42,7%  100,0% 368
47,4%  100,0% 605
50,3%  100,0% 471
84,6% 100,0% 350
57,5% 100,0% 1426

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1600, n miss =174; Subgruppen mit
n<25 werden nicht dargestellt.
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Tabelle 154:

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kultur-
vermittlung

Gesamt

Quelle: L&R

Relative Einkommensposition, nach Spar

form

Single
Gemeinsam mit Kind/ern, Partner/in
(Ehe oder (eingetragene) Partnerschaft)
Gesamt

Single

Gemeinsam mit Kind/ern, Partner/in
(Ehe oder (eingetragene) Partnerschaft)
Gesamt

Single

Gemeinsam mit Kind/ern, Partner/in
(Ehe oder (eingetragene) Partnerschaft)
Gesamt

Single

Gemeinsam mit Kind/ern, Partner/in
(Ehe oder (eingetragene) Partnerschaft)
Gesamt

Single

Gemeinsam mit Kind/ern, Partner/in
(Ehe oder (eingetragene) Partnerschaft)
Gesamt

Single

Gemeinsam mit Kind/ern, Partner/in
(Ehe oder (eingetragene) Partnerschaft)
Gesamt

Single

Gemeinsam mit Kind/ern, Partner/in
(Ehe oder (eingetragene) Partnerschaft)
Gesamt

'Soziale

Datafile Lage

tenschwerpunkt und Lebens-

Relative Einkommensposition*

Nettohaushaltseinkommen; n=1745, n miss=477

Tabelle 155: Relative Einkommensposition, nach Rege

RegelmaRigkeit des
Einkommens - kiinst-

lerische Tatigkeit

RegelmaRigkeit des
Einkommens - kunst-,

kulturvermittelnde
Tatigkeit

Quelle:

regelmafig

unregelmafig, aber gut planbar
unregelmafig, schwer planbar
Gesamt

regelmafig

unregelmaRig, aber gut planbar
unregelmafig, schwer planbar

Gesamt
L&R Datafile  'Soziale Lage
Nettohaushaltseinkommen; kiinstlerisches

Einkommen n=745, n miss=234

Einkommens- Mittlere Ein- Einkommens- Gesamt
schwache kommensgruppe starke Gruppe
Gruppe
Anteil Anteil Anteil Anteil Félle
54,2% 42,5% 3,3% 100,0% 153
40,6% 54,0% 5,3% 100,0% 187
46,8% 48,8% 4,4%  100,0% 340
47,7% 50,0% 2,3% 100,0% 132
31,4% 62,8% 58%  100,0% 121
39,9% 56,1% 4,0% 100,0% 253
23,7% 72,9% 3,4% 100,0% 59
31,6% 56,6% 11,8% 100,0% 76
28,1% 63,7% 8,1% 100,0% 135
44,6% 55,4% 100,0% 65
21,8% 71,3% 6,9%  100,0% 87
31,6% 64,5% 3,9% 100,0% 152
39,1% 55,5% 55% 100,0% 110
31,7% 58,5% 9,8%  100,0% 183
34,5% 57,3% 8,2%  100,0% 293
33,3% 66,7% 100,0% 42
13,2% 73,6% 13,2% 100,0% 53
22,1% 70,5% 7,4%  100,0% 95
43,9% 53,3% 2,9% 100,0% 561
31,4% 60,5% 8,1% 100,0% 707
36,9% 57,3% 5,8% 100,0% 1268
Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018, *Aquivalisiertes
IméaRigkeit des Einkommens
Relative Einkommensposition*
Einkommens- Mittlere Ein- Einkommens- Gesamt
schwache kommensgruppe starke Gruppe
Gruppe
Anteil Anteil Anteil Anteil Félle
31,8% 58,5% 9,7%  100,0% 258
33,8% 60,8% 54%  100,0% 260
44,2% 52,2% 3,7%  100,0% 650
39,1% 55,5% 54%  100,0% 1168
25,6% 70,0% 4,4% 100,0% 273
37,5% 58,6% 3,9% 100,0% 128
46,4% 49,1% 4,5%  100,0% 110
33,1% 62,6% 4,3% 100,0% 511
Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018, *Aquivalisiertes

Einkommen n=1600, n miss=432, kunst-, kulturvermittelnde
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Tabelle 156: Uberbriickung finanzieller Schwierigkei

(Mehrfachantworten maglich)

Einschrankungen im taglichen Leben
Unterstiitzung durch Eltern, Famili-
enmitglieder, Bekannte, Freun-
de/innen

Ruckgriff auf finanzielle Riicklagen
(bspw. Sparvertrage, Aktien, Bau-
sparvertréage, Vermogen)
Uberziehung des Kontos

Annahme von nicht-kiinstlerischer
Arbeit

Unterstiitzung durch (Ehe- oder
eingetragene) Partner/in
Beantragung von Beihilfen und/oder
Unterstitzungen (bspw. SKE-Mittel
aus Verwertungsgesellschaften,
Unterstitzungsfonds im Kunstler-
Sozialversicherungsfonds)
Beantragung von &ffentlichen Sozial-
leistungen (bspw. Bedarfsorientierte
Mindestsicherung, Heizkostenzu-
schuss)

Aufnahme von Krediten

Finanzielle Schwierigkeiten sind
bislang nicht aufgetreten.

Gesamt

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil
Anteil

Anteil
Falle

Bildende
Kunst

70,4%
48,7%

36,9%

43,8%

40,6%

23,8%

10,5%

14,8%

9,9%
6,7%

100,0%
466

Musik

57,7%

44,1%

40,3%

41,8%

23,7%

26,0%

13,0%

6,6%

12,5%
15,6%

100,0%
392

Spartenschwerpunkt
Darstellende Film Literatur
Kunst

65,0% 71,7% 60,1%
57,1% 48,9% 34,8%
48,6% 50,0% 48,3%
36,9%  43,3% 34,3%
37,5%  34,4% 39,3%
23,6% 26,1% 22,5%
12,4% 14,4% 18,0%
13,0% 10,0% 9,0%
8,2%  10,0% 6,7%
6,9% 3,3% 9,0%
100,0% 100,0% 100,0%
331 180 178

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=1745, n miss=65.

Tabelle 157: Uberbriickung finanzieller Schwierigkei

position und Geschlecht (Mehrfachantworten mdglich)

Unterstiitzung durch (Ehe- oder eingetra-
gene) Partner/in

Unterstitzung durch Eltern, Familienmit-
glieder, Bekannte, Freunde/innen
Ruckgriff auf finanzielle Rucklagen
(bspw. Sparvertréage, Aktien, Bausparver-
trage, Vermogen)

Uberziehung des Kontos

Aufnahme von Krediten

Annahme von nicht-kiinstlerischer Arbeit
Einschrankungen im taglichen Leben
Beantragung von Beihilfen und/oder
Unterstitzungen (bspw. SKE-Mittel aus
Verwertungsgesellschaften, Unterstit-
zungsfonds im Kinstler-
Sozialversicherungsfonds)

Beantragung von o&ffentlichen Sozialleis-
tungen (bspw. Bedarfsorientierte Min-
destsicherung, Heizkostenzuschuss)
Finanzielle Schwierigkeiten sind bislang
nicht aufgetreten.

Gesamt

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende,

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil
Anteil
Anteil
Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil
Falle

Relative Einkommensposition*
Einkommens-
schwache Gruppe

19,3%
61,3%
44,0%
42,8%

8,3%
42,8%

76,5%
14,6%

10,5%

3,6%

100,0%
507

-vermittler/innen",

Mittlere Einkom-
mensgruppe
29,2%

40,8%
45,5%
41,8%
11,4%
28,5%

57,3%
9,8%

6,4%

12,4%

100,0%
764

Nettohaushaltseinkommen; n miss Einkommen =413, n miss Geschlecht=131
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Einkommens-
starke Gruppe

2018;

32,9%
26,0%
39,7%
27,4%
13,7%
15,1%

30,1%
4,1%

1,4%

26,0%

100,0%
73

Kunst-, Kultur-
vermittlung
57,9%
42,9%

36,1%

38,3%
24,8%
24,1%

2,3%

8,3%

10,5%
15,8%

100,0%
133

Geschlecht

ten, nach Spartenschwerpunkt

Gesamt

64,4%

47,4%

42,6%

40,5%

34,0%

24,4%

12,0%

10,9%

9,9%
9,4%

100,0%
1680

ten, nach relativer Einkommens-

weiblich mannlich

25,2%
50,9%
42,9%
38,9%

8,6%
38,6%

69,0%
12,7%

11,4%

7,2%

100,0%
849

n=1757, *Aquivalisiertes

23,7%
43,8%
42,7%
42,2%
11,8%
28,8%

59,7%
11,8%

10,7%

11,5%

100,0%
7



Tabelle 158: Regelmafig anfallende Kosten im Rahmen

Betriebsmittel und Materialkosten (bspw.
Computer, Instrumente, Biicher)

Administrative Kosten, Blromittelkosten
Raummieten (bspw. Arbeitsraum, Atelier,
Studio, Proberaum)

Reisekosten

Kosten fir Offentlichkeitsarbeit, Manage-
ment

Kosten fur Weiterbildungen
Kinderbetreuungskosten
Personalkosten fir Dritte
Sonstiges

Gesamt

Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil

Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Falle

Bildende
Kunst

78,7%

47,3%
68,9%

36,2%
20,0%

13,0%
10,2%
7,4%
7,0%
100,0%
431

Musik

74,2%

50,1%
49,6%

57,1%
30,5%

15,7%
14,6%
12,6%
3,9%
100,0%
357

der kiunstlerischen Téatigkeit,
nach Spartenschwerpunkt (Mehrfachantworten méglich)

Spartenschwerpunkt
Darstellende Film Literatur
Kunst
69,0% 69,6% 73,8%
55,1% 47,2% 49,7%
34,7% 42,9% 30,9%
60,4% 44,1% 38,9%
32,7% 26,1% 20,8%
28,7% 18,6% 7,4%
15,5% 16,1% 5,4%
11,2% 9,9% 3,4%
6,9% 5,6% 4,7%
100,0%  100,0% 100,0%
303 161 149

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=1600, n miss=199

Tabelle 159: Regelmafiig anfallende Kosten im Rahmen

Raummieten (bspw. Arbeitsraum, Atelier, Studio, Pro

Personalkosten fur Dritte
Reisekosten

Betriebsmittel und Materialkosten (bspw. Computer,

cher)

Administrative Kosten, Blromittelkosten
Kosten fir Offentlichkeitsarbeit, Management
Kinderbetreuungskosten

Kosten fur Weiterbildungen

Sonstiges

Keine Angabe

Gesamt

beraum)

Instrumente, Bu-

Anteil
Anteil
Anteil

Anteil

Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Anteil
Falle

Gesamt

73,9%

50,0%
49,5%

48,0%
26,2%

17,1%
12,6%
9,4%
5,8%
100,0%
1401

der kinstlerischen Téatigkeit,
nach Spartenschwerpunkt (Mehrfachantworten maoglich)

Geschlecht
weiblich mannlich

46,6% 51,6%
8,7% 10,0%
46,6% 49,9%
75,0% 73,3%
49,6% 51,3%
27,2% 25,6%
12,1% 12,8%
22,0% 11,6%
7,4% 4,2%
5,1% 5,5%
100,0% 100,0%
687 671

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1612, n miss=254
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Tabelle 160: Verflugbarkeit eines Arbeitsraums, nach Spartenschwerpunkt und relati-
ve Einkommensposition*

Eigener Arbeits- Kein eigener Kein eigener Gesamt
raum verfugbar Arbeitsraum, Arbeitsraum, ist
waére aber notig auch nicht nétig
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle

Einkommensschwache Gruppe 78,3% 19,3% 2,5%  100,0% 161

Bildende Mittlere Einkommensgruppe 85,2% 12,3% 2,5% 100,0% 162
Kunst Einkommensstarke Gruppe 100,0% 14
Gesamt 82,2% 15,4% 2,4%  100,0% 337
Einkommensschwache Gruppe 38,1% 48,6% 13,3% 100,0% 105

Darstellende Mittlere Einkommensgruppe 52,9% 22,9% 24,3%  100,0% 140
Kunst Einkommensstarke Gruppe 100,0% 11
Gesamt 48,0% 32,8% 19,1%  100,0% 256
Einkommensschwache Gruppe 59,0% 35,9% 5,1% 100,0% 39

Film Mittlere Einkommensgruppe 62,5% 20,5% 17,0% 100,0% 88
Einkommensstarke Gruppe 100,0% 12

Gesamt 61,9% 23,7% 14,4%  100,0% 139
Einkommensschwache Gruppe 58,0% 26,0% 16,0% 100,0% 50

T Minlere Einkommensgruppe 68,3% 22,1% 9,6%  100,0% 104
Einkommensstarke Gruppe 100,0% 6

Gesamt 66,2% 22,5% 11,2%  100,0% 160
Einkommensschwache Gruppe 66,7% 26,1% 7,2%  100,0% 111

Musik Mittlere Einkommensgruppe 70,6% 19,8% 9,6%  100,0% 177
Einkommensstarke Gruppe 100,0% 24

Gesamt 70,5% 21,2% 8,3% 100,0% 312
Einkommensschwache Gruppe 36,0% 40,0% 24,0%  100,0% 25

Kunst-, Kultur- Mittlere Einkommensgruppe 62,5% 23,6% 13,9%  100,0% 72
vermittlung Einkommensstarke Gruppe 100,0% 7
Gesamt 55,8% 26,9% 17,3% 100,0% 104
Einkommensschwache Gruppe 61,3% 30,1% 8,6%  100,0% 491

e — Mittlere Einkommensgruppe 68,4% 19,5% 12,1% 100,0% 743
Einkommensstarke Gruppe 82,4% 8,1% 9,5%  100,0% 74

Gesamt 66,5% 22,9% 10,6%  100,0% 1308
Quelle: L&R Datafile  'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018, *Aquivalisiertes

Nettohaushaltseinkommen, n=1745, n miss Geschlecht =437; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.
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Tabelle 161: Verfugbarkeit eines Arbeitsraums, nach Spartenschwerpunkt und aus-
gewdahlten Merkmalen
Eigener Arbeits- Kein eigener Kein eigener Gesamt
raum verfugbar Arbeitsraum, Arbeitsraum, ist
waére aber notig auch nicht nétig
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle

unter 35 Jahre 66,7% 31,0% 2,4%  100,0% 84

35 - 45 Jahre 77,2% 19,7% 3,1% 100,0% 127

Bildende Kunst 45 - 55 Jahre 81,9% 15,0% 3,1% 100,0% 127
55 - 65 Jahre 88,2% 10,5% 1,3% 100,0% 76

65 Jahre und élter 91,7% 5,6% 2,8% 100,0% 36

Gesamt 79,6% 17,8% 2,7%  100,0% 450

unter 35 Jahre 27,4% 50,9% 21,7%  100,0% 106

35 - 45 Jahre 46,7% 36,7% 16,7%  100,0% 90

Darstellende Kunst 45 - 55 Jahre 61,8% 21,1% 17,1%  100,0% 76
55 - 65 Jahre 63,2% 18,4% 18,4%  100,0% 38

65 Jahre und alter 62,5% 12,5% 25,0% 100,0% 16

Gesamt 46,6% 34,4% 19,0%  100,0% 326

unter 35 Jahre 50,0% 35,0% 15,0% 100,0% 40

35 - 45 Jahre 56,9% 27,6% 15,5% 100,0% 58

Film 45 - 55 Jahre 69,8% 24,5% 57%  100,0% 53
55 - 65 Jahre 100,0% 24

65 Jahre und &lter 100,0% 10

Gesamt 61,1% 27,0% 11,9% 100,0% 185

unter 35 Jahre 31,8% 40,9% 27,3%  100,0% 22

35 - 45 Jahre 50,0% 36,8% 13,2%  100,0% 38

Literatur 45 - 55 Jahre 71,4% 16,7% 11,9%  100,0% 42
55 - 65 Jahre 72,3% 17,0% 10,6%  100,0% 47

65 Jahre und élter 85,7% 8,6% 5 7% 100,0% 35

Gesamt 65,2% 22,3% 12,5% 100,0% 184

unter 35 Jahre 55,2% 33,3% 11,5%  100,0% 96

35 - 45 Jahre 65,7% 29,3% 5,1% 100,0% 99

Musik 45 - 55 Jahre 73,5% 19,4% 7,1%  100,0% 98
55 - 65 Jahre 86,8% 7,9% 53% 100,0% 76

65 Jahre und élter 90,0% 5,0% 5,0% 100,0% 20

Gesamt 70,4% 22,4% 7,2%  100,0% 389

unter 35 Jahre 45,0% 35,0% 20,0% 100,0% 40

35 - 45 Jahre 51,5% 15,2% 33,3% 100,0% 33

Kunst-. Kulturvermittlun 45 - 55 Jahre 68,8% 21,9% 9,4%  100,0% 32
: 9 55-65Jahre 100,0% 20

65 Jahre und alter 100,0% 5

Gesamt 57,7% 23,8% 18,5%  100,0% 130

unter 35 Jahre 47,2% 38,4% 14,4%  100,0% 388

35 - 45 Jahre 61,6% 27,4% 11,0% 100,0% 445

Gesamt 45 - 55 Jahre 72,9% 18,9% 8,2%  100,0% 428
55 - 65 Jahre 79,0% 13,9% 7,1%  100,0% 281

65 Jahre und élter 82,8% 8,2% 9,0%  100,0% 122

Gesamt 65,6% 24,1% 10,3% 100,0% 1664

weiblich 79,8% 17,9% 2,4%  100,0% 252

Bildende Kunst mannlich 78,5% 18,0% 3,5% 100,0% 172
Gesamt 79,2% 17,9% 2,8%  100,0% 424

weiblich 45,7% 35,6% 18,6%  100,0% 188

Darstellende Kunst mannlich 49,2% 32,6% 18,2%  100,0% 132
Gesamt 47,2% 34,4% 18,4% 100,0% 320

weiblich 59,6% 27,0% 13,5% 100,0% 89

Film mannlich 61,5% 28,6% 9,9%  100,0% 91
Gesamt 60,6% 27,8% 11,7%  100,0% 180

weiblich 63,9% 23,7% 12,4% 100,0% 97

Literatur mannlich 69,5% 17,1% 13,4%  100,0% 82
Gesamt 66,5% 20,7% 12,8%  100,0% 179

weiblich 59,4% 33,6% 7,0%  100,0% 128

Musik mannlich 75,6% 17,2% 7,3%  100,0% 262
Gesamt 70,3% 22,6% 7,2%  100,0% 390

weiblich 57,8% 22,2% 20,0%  100,0% 90

Kunst-, Kulturvermittlung mannlich 59,5% 27,0% 13,5%  100,0% 37
Gesamt 58,3% 23,6% 18,1%  100,0% 127

weiblich 62,8% 26,3% 10,9%  100,0% 844

Gesamt mannlich 68,7% 21,8% 9,5%  100,0% 776
Gesamt 65,6% 24,1% 10,2%  100,0% 1620

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=1745, n miss Alter =81, n miss
Geschlecht =125; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.
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Tabelle 162: Verfugbarkeit eines Arbeitsraums, nach Spartenschwerpunkt

Eigener Arbeits- Kein eigener Kein eigener Gesamt
raum verfugbar Arbeitsraum, Arbeitsraum, ist
ware aber nétig auch nicht nétig
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 79,6% 17,8% 2,7%  100,0% 450
Darstellende Kunst 46,6% 34,5% 18,9%  100,0% 328
Film 61,1% 27,0% 11,9%  100,0% 185
Literatur 65,2% 22,5% 12,3% 100,0% 187
Musik 70,6% 22,3% 7,1% 100,0% 394
Kunst-, Kulturvermittlung 56,3% 23,7% 20,0%  100,0% 135
Gesamt 65,5% 24,1% 10,4%  100,0% 1679

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=66

Tabelle 163: Regelmafigkeit des Einkommens aus kuns tfernen Tatigkeiten, nach

Spartenschwerpunkt
Regelmafigkeit des Einkommens - kunstferne Tatigkei  t
regelmafig unregelmanig, unregelmanig, Gesamt
aber gut planbar schwer planbar
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 60,9% 17,2% 21,8% 100,0% 87
Darstellende Kunst 47,6% 16,7% 35,7%  100,0% 42
Film 100,0% 19
Literatur 71,4% 8,2% 20,4%  100,0% 49
Musik 57,1% 30,4% 12,5% 100,0% 56
Kunst-, Kulturvermittlung 100,0% 10
Gesamt 58,6% 19,8% 21,7%  100,0% 263

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=502, n miss=239; Subgruppen mit n<25
werden nicht dargestellt.

Tabelle 164: Regelmaligkeit des Einkommens aus kuns  t-, kulturvermittelnden Tatig-
keiten, nach Spartenschwerpunkt

RegelmaRigkeit des Einkommens - kunst-, kulturvermi ttelnde Tatigkeit

regelmafig unregelmanig, unregelmagig, Gesamt
aber gut planbar schwer planbar
Anteil Anteil Anteil Anteil Félle
Bildende Kunst 50,7% 22,9% 26,4%  100,0% 140
Darstellende Kunst 41,4% 37,1% 21,6%  100,0% 116
Film 34,3% 42,9% 22,9%  100,0% 35
Literatur 33,3% 19,6% 47,1%  100,0% 51
Musik 62,3% 21,6% 16,2% 100,0% 167
Kunst-, Kulturvermittlung 57,5% 19,2% 23,3%  100,0% 120
Gesamt 51,0% 25,3% 23,7% 100,0% 629

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=745, n miss=116

Tabelle 165: Regelmafigkeit des Einkommens aus weit  eren kunstnahen Tatigkeiten,
nach Spartenschwerpunkt

RegelmaRigkeit des Einkommens - weitere kunstnahe T atigkeit

regelmafig unregelmagig, unregelmagig, Gesamt
aber gut planbar schwer planbar
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 24,1% 28,7% 47,2%  100,0% 108
Darstellende Kunst 34,4% 32,3% 33,3%  100,0% 96
Film 19,4% 22,6% 58,1%  100,0% 31
Literatur 21,4% 26,2% 52,4% 100,0% 42
Musik 43,0% 22,1% 34,9% 100,0% 86
Kunst-, Kulturvermittiung 68,0% 12,0% 20,0%  100,0% 50
Gesamt 35,1% 25,4% 39,5%  100,0% 413

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=658, n miss=245
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Tabelle 166: Regelmafigkeit des Einkommens aus kins tlerischer Tatigkeit, nach
Spartenschwerpunkt und ausgewahlten Merkmalen

regelméaiig unregelmaRig, unregelmanig, Gesamt
aber gut planbar schwer planbar
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle

gut etabliert 15,6% 37,5% 46,9%  100,0% 32

) eher etabliert 11,3% 19,2% 69,5% 100,0% 151
E'L'j‘r‘]‘;?de wenig etabliert 5,9% 5,9% 88,2%  100,0% 187
nicht etabliert 4,5% 4,5% 90,9%  100,0% 44

Gesamt 8,5% 13,0% 78,5%  100,0% 414

gut etabliert 60,0% 26,2% 13,8%  100,0% 80

eher etabliert 33,8% 33,8% 32,4% 100,0% 142

Ejrr]ssfte"e“de wenig etabliert 14,8% 16,0% 69,1%  100,0% 81
nicht etabliert 100,0% 16

Gesamt 34,2% 26,0% 39,8% 100,0% 319

gut etabliert 33,3% 27,8% 38,9% 100,0% 36

eher etabliert 11,3% 29,0% 59,7%  100,0% 62

Film wenig etabliert 9,4% 11,3% 79,2%  100,0% 53
nicht etabliert 100,0% 8

Gesamt 15,1% 21,4% 63,5% 100,0% 159

gut etabliert 100,0% 22

eher etabliert 13,9% 25,0% 61,1% 100,0% 72

Literatur wenig etabliert 15,8% 7,0% 77,2%  100,0% 57
nicht etabliert 100,0% 14

Gesamt 20,0% 17,0% 63,0% 100,0% 165

gut etabliert 51,6% 28,4% 20,0% 100,0% 95

eher etabliert 25,4% 38,0% 36,6% 100,0% 142

Musik wenig etabliert 17,3% 23,1% 59,6% 100,0% 104
nicht etabliert 100,0% 23

Gesamt 28,6% 29,1% 42,3%  100,0% 364

gut etabliert 47,2% 28,3% 24,5% 100,0% 265

eher etabliert 20,7% 29,3% 49,9%  100,0% 569

Gesamt wenig etabliert 11,4% 12,0% 76,6%  100,0% 482
nicht etabliert 6,7% 4,8% 88,6% 100,0% 105

Gesamt 21,5% 21,5% 57,1% 100,0% 1421

) weiblich 8,5% 9,8% 81,6% 100,0% 234
E'L'j‘r‘]i?de mannlich 9,1% 17,6% 73,3%  100,0% 165
Gesamt 8,8% 13,0% 78,2%  100,0% 399

weiblich 30,2% 23,1% 46,7%  100,0% 182

Ej;sstte"e”de mannlich 38,9% 30,5% 30,5%  100,0% 131
Gesamt 33,9% 26,2% 39,9% 100,0% 313

weiblich 15,6% 14,3% 70,1% 100,0% 77

Film mannlich 14,6% 28,0% 57,3% 100,0% 82
Gesamt 15,1% 21,4% 63,5% 100,0% 159

weiblich 16,3% 14,0% 69,8%  100,0% 86

Literatur mannlich 21,9% 19,2% 58,9% 100,0% 73
Gesamt 18,9% 16,4% 64,8%  100,0% 159

weiblich 21,1% 30,7% 48,2%  100,0% 114

Musik mannlich 31,6% 28,4% 40,0% 100,0% 250
Gesamt 28,3% 29,1% 42,6%  100,0% 364

weiblich 18,0% 17,7% 64,2%  100,0% 693

Gesamt mannlich 24,7% 25,2% 50,1% 100,0% 701
Gesamt 21,4% 21,5% 57,1% 100,0% 1394

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n =1.600, Geschlecht n miss =206,
Etablierung n miss =179; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.
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Tabelle 167:

Bildende Kunst

Darstellende Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kulturver-
mittlung

Gesamt

regelméfig investierte Zeit

unregelmafig, aber planbare investierte Zeit
unregelméaRig und schwer planbare inves-
tierte Zeit

Gesamt

regelméfig investierte Zeit

unregelméRig, aber planbare investierte Zeit
unregelméaRig und schwer planbare inves-
tierte Zeit

Gesamt

regelmaRig investierte Zeit

unregelméRig, aber planbare investierte Zeit

unregelmafig und schwer planbare inves-
tierte Zeit

Gesamt
regelméfig investierte Zeit
unregelmafiig, aber planbare investierte Zeit

unregelmafig und schwer planbare inves-
tierte Zeit

Gesamt
regelmafig investierte Zeit
unregelméRig, aber planbare investierte Zeit

unregelméaRig und schwer planbare inves-
tierte Zeit

Gesamt
regelmaRig investierte Zeit
unregelméRig, aber planbare investierte Zeit

unregelmafig und schwer planbare inves-
tierte Zeit

Gesamt
regelmaRig investierte Zeit
unregelmafiig, aber planbare investierte Zeit

unregelmafig und schwer planbare inves-
tierte Zeit

Gesamt

RegelmaRigkeit des Einkommens aus kuns
Tatigkeiten, nach Spartenschwerpunkt und Regelmafig
Zeit in kunst- und kulturvermittelnden Téatigkeiten

t- und kulturvermittelnden

keit investierter

regelméaiig unregelmafig, unregelmafig, Gesamt
aber gut planbar schwer planbar
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle

82,9% 10,5% 6,6%  100,0% 76
14,3% 50,0% 35,7%  100,0% 42
100,0% 20

50,7% 23,2% 26,1%  100,0% 138
72,4% 17,2% 10,3%  100,0% 58
11,6% 72,1% 16,3%  100,0% 43
100,0% 12

41,6% 38,1% 20,4%  100,0% 113
100,0% 13

100,0% 11

100,0% 8

34,4% 40,6% 25,0%  100,0% 32
100,0% 18

100,0% 22

100,0% 8

35,4% 20,8% 43,8%  100,0% 48
87,5% 9,8% 2,7% 100,0% 112
9,8% 58,5% 31,7%  100,0% 41
100,0% 12

62,4% 21,2% 16,4% 100,0% 165
82,9% 8,6% 8,6%  100,0% 70
25,0% 46,9% 28,1%  100,0% 32
100,0% 16

58,5% 18,6% 22,9%  100,0% 118
81,3% 11,8% 6,9%  100,0% 347
15,2% 55,0% 29,8%  100,0% 191
7,9% 11,8% 80,3%  100,0% 76
51,6% 25,2% 23,1% 100,0% 614

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=745, n miss=131; Subgruppen mit n<25
werden nicht dargestellt.

Tabelle 168: Regelmaligkeit des Einkommens aus weit

regelméagBig investierte Zeit
unregelméRig, aber planbare investierte Zeit

nach RegelmalRigkeit investierter Zeit in weiteren k

regelméaiig

Anteil

unregelménBig und schwer planbare investierte Zeit

Gesamt

62,9%
16,8%
8,2%

35,2%

unregelmanig,
aber gut planbar

Anteil
17,4%
41,3%
15,3%
25,4%

eren kunstnahen Tatigkeiten,

unregelmanig, Gesamt
schwer planbar
Anteil Anteil Falle
19,7%  100,0% 178
42,0%  100,0% 143
76,5%  100,0% 85
39,4%  100,0% 406

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=658, n miss=252
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Tabelle 169: Regelmafigkeit des Einkommens aus kuns

gelmanigkeit investierter Zeit in kunstferne Tatigk

regelméagBig investierte Zeit

unregelmaRig, aber planbare investierte Zeit

unregelmagig und schwer planbare investierte Zeit

Gesamt

regelméaiig

Anteil
80,5%
47,6%
19,1%
58,3%

unregelmanig,
aber gut planbar

Anteil
12,2%
35,7%
14,9%
20,5%

tfernen Tatigkeiten, nach Re-

eiten

unregelmanig,
schwer planbar

Anteil

7,3%
16,7%
66,0%
21,3%

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=502, n miss=248

Tabelle 170: Mittlere Anteile des kiinstlerischen Ei

Bildende Kunst

nach Spartenschwerpunkt

Darstellende Kunst

Film
Literatur
Musik
Gesamt

Anteil Einkommen aus
kiinstl. Tatigkeiten am
personlichen Gesamtein-
kommen insgesamt

Median
43
86
80
35
40
50

Anzahl
422
290
163
158
339
1372

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1600, n miss=228

Tabelle 171: Mittlere Anteile des kiinstlerischen Ei

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Gesamt

nach Spartenschwerpunkt und Geschlecht

Geschlecht

Geschlecht

Geschlecht

Geschlecht

Geschlecht

Geschlecht

weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt

Anteil Einkommen aus
kinstl. Tatigkeiten am
personlichen Gesamt-
einkommen insgesamt

Median
40
63
46
83
92
86
83
75
82
31
38
33
32
48
42
50
64
54

Anzahl
223
151
374
158
123
281

78
77
155
80
71
151
111
214
325
650
636
1286

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1600, n miss=314
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Gesamt
Anteil Falle
100,0% 123
100,0% 84
100,0% 47
100,0% 254

nkommens am Gesamteinkommen,

nkommens am Gesamteinkommen,



Tabelle 172: RegelmaRigkeit des Einkommens kinstler  ische Tatigkeit in den letzten
zehn Jahren, nach Spartenschwerpunkt

gleichbleibend steigend sinkend schwankend Gesamt
Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 16,9% 22,7% 21,3% 39,1%  100,0% 437
Darstellende Kunst 20,7% 27,2% 16,4% 35,6%  100,0% 323
Film 13,9% 24,9% 20,2% 41,0%  100,0% 173
Literatur 19,7% 27,5% 17,4% 35,4% 100,0% 178
Musik 21,2% 25,7% 22,8% 30,4% 100,0% 378
Gesamt 18,8% 25,3% 20,0% 35,9%  100,0% 1489

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1600, n miss=111
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Tabelle 173: Regelmafigkeit des Einkommens aus kiins tlerischer Tatigkeit in den
letzten zehn Jahren, nach Spartenschwerpunkt und au  sgewahlten

Merkmalen
gleichbleibend steigend sinkend schwankend Gesamt
Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
unter 35 Jahre 14,5% 44,7% 5,3% 35,5% 100,0% 76
35 - 45 Jahre 14,3% 30,2% 15,1% 40,5% 100,0% 126
Bildende 45 - 55 Jahre 21,4% 15,9% 28,6% 34,1% 100,0% 126
Kunst 55 - 65 Jahre 13,5% 9,5% 33,8% 43,2%  100,0% 74
65 Jahre und alter 23,5% 0,0% 26,5% 50,0% 100,0% 34
Gesamt 17,0% 22, 7% 21,3% 39,0% 100,0% 436
unter 35 Jahre 14,6% 40,8% 11,7% 33,0% 100,0% 103
35 - 45 Jahre 14,4% 28,9% 10,0% 46,7%  100,0% 90
Darstellende 45 - 55 Jahre 35,1% 17,6% 18,9% 28,4%  100,0% 74
Kunst 55 - 65 Jahre 27,0% 10,8% 32,4% 29,7%  100,0% 37
65 Jahre und alter 100,0% 15
Gesamt 21,0% 27,0% 16,3% 35,7% 100,0% 319
unter 35 Jahre 11,8% 35,3% 8,8% 44,1%  100,0% 34
35 - 45 Jahre 7,5% 30,2% 13,2% 49,1%  100,0% 53
Film 45 - 55 Jahre 17,0% 20,8% 18,9% 43,4% 100,0% 53
55 - 65 Jahre 26,1% 8,7% 47,8% 17,4%  100,0% 23
65 Jahre und alter 100,0% 9
Gesamt 13,4% 25,0% 20,3% 41,3%  100,0% 172
unter 35 Jahre 100,0% 22
35 - 45 Jahre 8,8% 35,3% 17,6% 38,2% 100,0% 34
Literatur 45 - 55 Jahre 27,9% 32,6% 7,0% 32,6% 100,0% 43
55 - 65 Jahre 15,6% 17,8% 26,7% 40,0% 100,0% 45
65 Jahre und alter 41,9% 3,2% 29,0% 25,8% 100,0% 31
Gesamt 20,0% 27,4% 17,7% 34,9%  100,0% 175
unter 35 Jahre 15,9% 45,5% 4,5% 34,1% 100,0% 88
35 - 45 Jahre 18,9% 28,4% 23,2% 29,5%  100,0% 95
Musik 45 - 55 Jahre 21,9% 15,6% 31,2% 31,2% 100,0% 96
55 - 65 Jahre 28,8% 15,1% 28,8% 27,4%  100,0% 73
65 Jahre und alter 100,0% 21
Gesamt 20,9% 25,5% 23,1% 30,6% 100,0% 373
unter 35 Jahre 13,6% 43,7% 7,4% 35,3% 100,0% 323
35 - 45 Jahre 14,1% 29,9% 15,8% 40,2%  100,0% 398
Gesamt 45 - 55 Jahre 24,2% 18,6% 23, 7% 33,4% 100,0% 392
55 - 65 Jahre 21,4% 12,7% 32,1% 33,7% 100,0% 252
65 Jahre und alter 25,5% 5,5% 32,7% 36,4% 100,0% 110
Gesamt 18,8% 25,2% 20,1% 35,9% 100,0% 1475
Bildend weiblich 17,0% 22,0% 20,3% 40,7%  100,0% 241
et mannlich 17,0% 23,4% 23,4% 36,3%  100,0% 171
Gesamt 17,0% 22,6% 21,6% 38,8% 100,0% 412
E—— weiblich 20,1% 28,8% 15,2% 35,9%  100,0% 184
K;‘;SS te €NCe  mannlich 21,4% 24,4% 19,1% 351%  100,0% 131
Gesamt 20,6% 27,0% 16,8% 35,6% 100,0% 315
weiblich 15,0% 26,2% 18,8% 40,0%  100,0% 80
Film mannlich 13,5% 21,3% 21,3% 43,8% 100,0% 89
Gesamt 14,2% 23,7% 20,1% 42,0% 100,0% 169
weiblich 22,2% 30,0% 16,7% 31,1% 100,0% 90
Literatur mannlich 16,2% 23,8% 18,8% 41,2%  100,0% 80
Gesamt 19,4% 27,1% 17,6% 35,9% 100,0% 170
weiblich 21,7% 29,2% 19,2% 30,0%  100,0% 120
Musik mannlich 21,0% 23,8% 24,6% 30,6% 100,0% 252
Gesamt 21,2% 25,5% 22,8% 30,4% 100,0% 372
weiblich 19,0% 26,4% 18,2% 36,4% 100,0% 715
Gesamt mannlich 18,7% 23,5% 22,3% 35,5% 100,0% 723
Gesamt 18,8% 25,0% 20,2% 36,0% 100,0% 1438

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1600, n miss Alter=125, n miss
Geschlecht=162; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.
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Tabelle 174: Mittlere Anteile des Einkommens aus ku
Tatigkeiten am Gesamteinkommen, nach Spartenschwerp

Bildende Kunst

Darstellende Kunst

Film
Literatur
Musik

Kunst-, Kulturvermittlung

Gesamt

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=742, n miss=145

Tabelle 175:

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kultur-
vermittlung

Gesamt

Mittlere Anteile des Einkommens aus ku
Tatigkeiten am Gesamteinkommen, nach Spartenschwerp

Anteil Einkommen aus
kunst- und kulturvermit-
telnden Tatigkeiten am
persénlichen Gesamtein-
kommen insgesamt
Median

schlecht

Geschlecht

Geschlecht

Geschlecht

Geschlecht

Geschlecht

Geschlecht

Geschlecht

weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt

44
28
17
27
51
91
47

Anzahl

136
100

37
50

152
122
597

Anteil Einkommen aus
kunst- und kulturvermit-
telnden Tatigkeiten am
personlichen Gesamt-
einkommen insgesamt
Median

45
47
45
32
22
27

16
21

27
50
57
53
91
92
91
46
47
a7

Anzahl

96
34
130
65
34
99
19
17
36
32
18
50
62
88
150
7
32
109
351
223
574

nst- und kulturvermittelnden

unkt

nst- und kulturvermittelnden

unkt und Ge-

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=742, n miss=168; Subgruppen mit n<25
werden nicht dargestellt.

Tabelle 176: Regelmaligkeit des Einkommens aus kuns

Bildende Kunst

Tatigkeit in den letzten zehn Jahren, nach Spartens

Darstellende Kunst

Film
Literatur
Musik

Kunst-, Kulturvermittlung

Gesamt

gleichbleibend

Antei

|

12,1%
16,4%
21,1%
34,0%
28,8%
26,8%
22,5%

steigend
Anteil

41,1%
37,1%
34,2%
28,3%
40,6%
39,8%
38,5%

sinkend
Anteil

11,3%
6,0%
15,8%
9,4%
8,2%
9,8%
9,4%

schwankend
Anteil
35,5%
40,5%
28,9%
28,3%
22,4%
23,6%
29,6%

t- und kulturvermittelnder

chwerpunkt
Gesamt

Anteil Falle

100,0% 141
100,0% 116
100,0% 38
100,0% 53
100,0% 170
100,0% 123
100,0% 641

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=742, n miss=101
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Tabelle 177: RegelmaRigkeit des Einkommens aus kuns
Tatigkeit in den letzten zehn Jahren, nach Spartens

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kultur-
vermittlung

Gesamt

schlecht
gleichbleibend
Anteil

weiblich 13,5%
mannlich 9,8%
Gesamt 12,4%
weiblich 15,2%
mannlich 20,0%
Gesamt 16,7%
weiblich

mannlich

Gesamt 22,2%
weiblich 33,3%
mannlich

Gesamt 34,0%
weiblich 24,2%
mannlich 31,4%
Gesamt 28,6%
weiblich 23,1%
mannlich 27,3%
Gesamt 24,3%
weiblich 19,8%
mannlich 25,6%
Gesamt 22,1%

steigend
Anteil
39,6%
43,9%
40,9%
38,0%
34,3%
36,8%

33,3%
33,3%

28,3%
43,9%
38,2%
40,5%
41,0%
42,4%
41,4%
40,1%
36,4%
38,6%

sinkend
Anteil
11,5%
12,2%
11,7%
6,3%
5,7%
6,1%

16,7%
9,1%

9,4%
12,1%
5,9%
8,3%
11,5%
3,0%
9,0%
10,0%
8,4%
9,4%

schwankend
Anteil
35,4%
34,1%
35,0%
40,5%
40,0%
40,4%

27,8%
24,2%

28,3%
19,7%
24,5%
22,6%
24,4%
27,3%
25,2%
30,1%
29,6%
29,9%

t- und kulturvermittelnder

chwerpunkt und Ge-

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 96
100,0% 41
100,0% 137
100,0% 79
100,0% 35
100,0% 114
100,0% 17
100,0% 19
100,0% 36
100,0% 33
100,0% 20
100,0% 53
100,0% 66
100,0% 102
100,0% 168
100,0% 78
100,0% 33
100,0% 111
100,0% 369
100,0% 250
100,0% 619

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=742, n miss=123; Subgruppen mit n<25
werden nicht dargestellt.

Tabelle 178: Mittlere Anteile des Einkommens aus we

Bildende Kunst

am Gesamteinkommen, nach Spartenschwerpunkt

Darstellende Kunst

Film
Literatur
Musik

Kunst-, Kulturvermittlung

Gesamt

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=654, n miss=205

Anteil Einkommen aus
kunstnahen Tatigkeiten am
personlichen Gesamtein-

kommen
Median Anzahl
21 109
17 98
47 43
25 a7
25 99
50 53
25 449
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Tabelle 179:

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kultur-
vermittlung

Gesamt

Mittlere Anteile des Einkommens aus we

iteren kunstnahen Tatigkeiten

am Gesamteinkommen, nach Spartenschwerpunkt und Ges  chlecht

Geschlecht

Geschlecht

Geschlecht

Geschlecht

Geschlecht

Geschlecht

Geschlecht

weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt
weiblich
mannlich
Gesamt

Anteil Einkommen aus
kunstnahen Tatigkei-
ten am personlichen

Gesamteinkommen

Median
25
13
18
15
20
17

50

24
26
20
22
59

50
25
21
25

Anzahl
74
30

104
57
38
95
22
19
41
20
24
44
34
63
97
38
12
50

245

186

431

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=654, n miss=223; Subgruppen mit n<25
werden nicht dargestellt.
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Tabelle 180: Mittlere Anteile des kiinstlerischen Ei nkommens am Gesamteinkommen,
nach Spartenschwerpunkt und Etablierung
Anteil Einkommen aus

kiinstl. Tatigkeiten am
personlichen Gesamt-

einkommen
Median Anzahl

gut etabliert 88 31

. eher etabliert 55 133
Eﬂ?]e;?de wenig etab_liert 44 178
nicht etabliert 25 44

Gesamt 47 386

gut etabliert 100 71

eher etabliert 87 125

Ejgie"e“de wenig etabliert 63 76
nicht etabliert 14

Gesamt 86 286

gut etabliert 100 30

eher etabliert 91 62

Film wenig etabliert 58 53
nicht etabliert 8

Gesamt 83 153

gut etabliert 21

eher etabliert 39 68

Literatur wenig etabliert 28 54
nicht etabliert 12

Gesamt 33 155

gut etabliert 51 85

eher etabliert 50 129

Musik wenig etabliert 18 93
nicht etabliert 18

Gesamt 42 325

gut etabliert 92 238

eher etabliert 64 517

Gesamt wenig etabliert 40 454
nicht etabliert 18 96

Gesamt 57 1305

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; Ausschlielich Personen, die (auch)
kinstlerisch tétig sind. n=1600, n miss =295; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.

Tabelle 181: RegelmaRigkeit Einkommen aus weiteren kunstnahen Téatigkeit in den
letzten zehn Jahren, nach Spartenschwerpunkt

gleichbleibend steigend sinkend schwankend Gesamt
Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 14,8% 23,5% 20,0% 41,7%  100,0% 115
Darstellende Kunst 25,0% 32,3% 10,4% 32,3% 100,0% 96
Film 26,5% 20,6% 14,7% 38,2% 100,0% 34
Literatur 15,0% 27,5% 37,5% 20,0% 100,0% 40
Musik 36,4% 30,3% 6,1% 27,3%  100,0% 99
Kunst-, Kulturvermittlung 26,3% 36,8% 14,0% 22,8%  100,0% 57
Gesamt 24,3% 28,8% 15,2% 31,7%  100,0% 441

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=654, n miss=213
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Tabel

le 182:

Zusammensetzung des Einkommens aus kun  st- und kulturvermittelnder

Tatigkeit: Durchschnittlicher Anteil verschiedener
nach Spartenschwerpunkt

Anteil des Ein- Anteil des Ein- Sonstiges
kommens aus kommens aus
unselbststandi- selbststandiger
ger Beschafti- Beschaftigung
gung
Mittelwert Mittelwert Mittelwert
Bildende Kunst 57 40 8
Darstellende Kunst 39 60 0
Film 48 51 0
Literatur 20 75 5
Musik 57 42 0
Kunst-, Kulturvermittlung 55 41 4
Gesamt 50 48 2

Einkommensquellen,

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; n=742, n miss / Ausschluss wegen
unvollstandiger Angaben=260

Tabelle 183: Durchschnittlicher Gesamtbelastungsind

2018

2008

schwertpunkt
Mittelwert Anzahl
Bildende Kunst 3,20 382
Darstellende Kunst 3,06 262
Film 3,13 159
Literatur 2,85 140
Musik 2,87 311
Kunst-, Kulturvermittlung 2,61 98
Bildende Kunst 2,94 571
Darstellende Kunst 2,83 313
Film 3,00 91
Literatur 2,75 212
Musik 2,48 226

ex ,Einkommen’, nach Sparten-

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n 2018=1.745, 2018 n miss / Ausschluss
wegen unvollstandiger Angaben=393; n 2008=1798, n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=386

Tabelle 184: Durchschnittlicher Belastungsindex ,Ei

2018

2008

regelmafigkeit’, nach Spartenschwertpunkt

Mittelwert Anzahl

Bildende Kunst 3,30 438
Darstellende Kunst 3,14 310
Film 3,37 174
Literatur 2,92 159
Musik 2,92 353
Kunst-, Kulturvermittlung 2,50 113
Bildende Kunst 3,14 696
Darstellende Kunst 3,06 345
Film 3,41 102
Literatur 2,98 243
Musik 2,62 244

nkommensunsicherheit bzw. -

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n 2018=1.745, 2018 n miss / Ausschluss
wegen unvollstandiger Angaben=198; n 2008=1798, n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=168
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Tabelle 185: Durchschnittlicher Belastungsindex ,ei genstandiges existenzsicherndes
Einkommen‘, nach Spartenschwertpunkt

Mittelwert Anzahl

Bildende Kunst 3,26 404
Darstellende Kunst 3,13 285
Film 3,23 165
2018 Literatur 2,83 153
Musik 2,90 334
Kunst-, Kulturvermittlung 2,58 106
Bildende Kunst 2,97 629
Darstellende Kunst 2,75 324
2008 Film 2,97 95
Literatur 2,66 225
Musik 2,34 229

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n 2018=1.745, 2018 n miss / Ausschluss
wegen unvollstandiger Angaben=298; n 2008=1798, n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=296

Tabelle 186: Durchschnittlicher Belastungsindex ,Gr atisarbeit, Durchfihrung von Ar-
beit ohne Entgelt’, nach Spartenschwertpunkt

Mittelwert Anzahl

Bildende Kunst 3,06 424
Darstellende Kunst 2,95 281
Film 2,87 167
2018 Literatur 2,82 153
Musik 2,80 335
Kunst-, Kulturvermittlung 2,89 105
Bildende Kunst 2,77 634
Darstellende Kunst 2,70 327
2008 Film 2,66 96
Literatur 2,71 241
Musik 2,50 245

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n 2018=1.745, 2018 n miss / Ausschluss
wegen unvollstandiger Angaben=280; n 2008=1798, n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=255
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Tabelle 187: Belastung im Bereich Einkommen, nach S
wahlten Merkmalen

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kul-

turver-

mittlung

Gesamt

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Gesamt

Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt
Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt
Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt
Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt
Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt
Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt
Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt

gut etabliert

eher etabliert

wenig etabliert

nicht etabliert

Gesamt

gut etabliert

eher etabliert

wenig etabliert

nicht etabliert

Gesamt

gut etabliert

eher etabliert

wenig etabliert

nicht etabliert

Gesamt

gut etabliert

eher etabliert

wenig etabliert

nicht etabliert

Gesamt

gut etabliert

eher etabliert

wenig etabliert

nicht etabliert

Gesamt

gut etabliert

eher etabliert

wenig etabliert

nicht etabliert

Gesamt

Keine
Belastung

Anteil
2,9%

2,0%
1,1%
7,8%

5,3%

2,9%
4,2%
3,7%
2,8%
4,9%

7,2%
0,2%
3,9%
19,0%
3,3%
3,4%
0,8%
2,3%
4,4%
2,2%
8,8%
4,2%
1,4%

4,2%

1,6%
4,7%

3,7%
10,2%
0,9%
1,2%

3,6%
7,1%
1,7%
1,9%
3,0%
2,9%

Belastung im Bereich Einkommen
Mittleres

Niedriges
Belastungs-
niveau

Anteil

4,1%
14,0%

9,9%
10,2%
14,7%

13,4%
14,3%
11,4%

13,6%
11,1%
32,4%

24,4%
8,7%
25,7%

21,5%

34,4%

30,1%
8,5%
20,6%
37,9%
16,8%
20,7%
8,7%
7,6%
6,7%
8,9%
24,6%
10,9%
4,3%

11,5%
14,3%
15,1%

5,4%

11,3%

19,0%
18,6%

22,8%
21,6%
17,9%
15,5%

18,7%
23,0%
13,5%

9,4%
12,0%
13,7%

Belastun

gs-

niveau

Anteil

31,7%
35,3%

32,8%
31,8%
34,5%

33,0%
25,7%
40,5%

36,0%
28,9%
32,4%

30,3%
43,5%
43,4%

41,7%

41,0%

38,6%
33,6%
37,9%
22,4%
35,4%
48,3%
27,8%
31,4%
22,2%
30,4%
31,6%
34,5%
31,4%

32,6%
48,6%
28,3%
26,8%

32,7%

30,2%
23,3%

29,4%
44,3%
41,1%
32,1%

37,7%
42,0%
33,0%
30,1%
23,0%
32,8%

partenschwerpunkt

Hohes

Belastun

gs-

niveau

Anteil

64,1%
47,8%

55,3%
56,8%
43,1%

48,3%
60,0%
48,1%

50,4%
60,0%
32,4%

41,2%
47,8%
27,2%

34,0%

19,7%

24,1%
57,6%
37,6%
20,7%
44,5%
27,6%
62,7%
58,7%
66,7%
58,6%
35,1%
50,4%
62,9%

51,7%
37,1%
56,6%
67,9%

56,0%

49,2%
53,5%

44,1%
23,9%
40,2%
51,2%

40,0%
27,9%
51,8%
58,6%
62,0%
50,6%

ausge-
Gesamt

Anteil Falle

100,0% 145
100,0% 136
100,0% 12
100,0% 293
100,0% 88
100,0% 116
100,0% 5
100,0% 209
100,0% 35
100,0% 79
100,0% 11
100,0% 125
100,0% 45
100,0% 68
100,0% 6
100,0% 119
100,0% 92
100,0% 136
100,0% 19
100,0% 247
100,0% 17
100,0% 61
100,0% 5
100,0% 83
100,0% 422
100,0% 596
100,0% 58
100,0% 1076
100,0% 29
100,0% 126
100,0% 172
100,0% 45
100,0% 372
100,0% 57
100,0% 119
100,0% 70
100,0% 15
100,0% 261
100,0% 35
100,0% 53
100,0% 56
100,0% 6
100,0% 150
100,0% 17
100,0% 63
100,0% 43
100,0% 13
100,0% 136
100,0% 88
100,0% 112
100,0% 84
100,0% 21
100,0% 305
100,0% 226
100,0% 473
100,0% 425
100,0% 100
100,0% 1224

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss / Ausschluss wegen
unvollstandiger Angaben=669; Etablierung - ausschlielich Personen, die (auch) kinstlerisch tatig sind.
n=1600, n miss / Ausschluss wegen unvollstadndiger Angaben=376; Subgruppen mit n<25 werden nicht
dargestellt.
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Tabelle 188: Belastung im Bereich Einkommen, nach S

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kul-
turvermittiung

Gesamt

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kul-
turver-mittlung

Gesamt

gewadahlten Merkmalen

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und élter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und élter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und alter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und &lter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und élter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und élter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und alter
Gesamt

weiblich

mannlich

Gesamt

weiblich

mannlich

Gesamt

weiblich

mannlich

Gesamt

weiblich

mannlich

Gesamt

weiblich

mannlich

Gesamt

weiblich

mannlich

Gesamt

weiblich

mannlich

Gesamt

Keine

Belastung

Anteil

1,4%

1,9%
1,6%
16,0%
2,1%
2,2%
1,3%
6,7%
7,1%

4,2%

5,6%
5,4%

3,6%

4,6%
2,6%
7,8%

3,5%
3,4%

18,2%

7,1%
1,2%
1,3%
4,0%
4,8%
13,0%
3,1%
0,5%
3,4%
1,6%
3,8%
5,0%
4,3%

1,4%
6,5%
3,7%
3,1%
3,8%
3,6%
5,9%
11,1%
7,4%
2,2%
4,0%
3,0%

Belastung im Bereich Einkommen
Mittleres Belas-
tungsniveau

Niedriges Belas-
tungsniveau

Anteil
1,4%
5,1%
11,4%
16,1%
16,0%
8,6%
8,9%
13,0%
15,0%
7,1%

11,5%

2,6%
13,7%
22,2%

12,0%

5,6%
15,6%
13,9%
29,7%

23,0%
13,4%
16,1%
21,8%
27,5%

18,7%
13,8%
43,3%
18,2%

25,5%

7,9%
13,9%
16,5%
20,1%
24,6%
14,6%

7,8%
10,2%

8,8%

9,6%
14,0%
11,3%

9,0%
15,4%
12,2%
21,9%
24,2%
23,0%
14,6%
21,0%
19,0%
27,9%
22,2%
26,3%
12,8%
17,0%
14,8%

Anteil

19,4%
34,7%
31,4%
37,1%
28,0%
30,9%
26,7%
37,7%
33,3%
32,1%

32,6%
26,3%
33,3%
37,8%

33,5%
16,7%
43,8%
36,1%
24,3%

30,2%
41,5%
36,8%
38,5%
33,3%

38,1%
51,7%
30,0%
36,4%

39,8%
30,4%
35,9%
35,0%
33,0%
33,3%
33,8%
27,1%
38,1%
31,5%
30,1%
36,0%
32,4%
30,8%
35,9%
33,3%
27,4%
32,3%
29,6%
35,4%
38,6%
37,6%
35,3%
48,1%
38,9%
30,2%
37,5%
33,7%

Hohes Belas-
tungsniveau

Anteil

77,8%
60,2%
55,2%
45,2%
40,0%
58,4%
62,2%
48,1%
45,0%
53,6%

51,7%
71,1%
52,9%
40,0%

54,4%
77,8%
40,6%
44,4%
40,5%

43,2%
45,1%
42,5%
37,2%
31,4%

39,7%
31,0%
26,7%
27,3%

27,6%
60,5%
48,9%
44,5%
42,1%
29,0%
48,5%
64,7%
48,3%
58,1%
56,4%
45,0%
52,0%
60,3%
48,7%
54,5%
49,3%
37,1%
43,7%
46,9%
36,7%
39,9%
30,9%
18,5%
27,4%
54,9%
41,5%
48,5%

partenschwerpunkt und aus-

Gesamt
Anteil Falle
100,0% 72
100,0% 118
100,0% 105
100,0% 62
100,0% 25
100,0% 382
100,0% 90
100,0% 77
100,0% 60
100,0% 28
100,0% 6
100,0% 261
100,0% 38
100,0% 51
100,0% 45
100,0% 18
100,0% 6
100,0% 158
100,0% 18
100,0% 32
100,0% 36
100,0% 37
100,0% 16
100,0% 139
100,0% 82
100,0% 87
100,0% 78
100,0% 51
100,0% 12
100,0% 310
100,0% 29
100,0% 30
100,0% 22
100,0% 13
100,0% 4
100,0% 98
100,0% 329
100,0% 395
100,0% 346
100,0% 209
100,0% 69
100,0% 1348
100,0% 218
100,0% 147
100,0% 365
100,0% 156
100,0% 100
100,0% 256
100,0% 78
100,0% 78
100,0% 156
100,0% 73
100,0% 62
100,0% 135
100,0% 96
100,0% 210
100,0% 306
100,0% 68
100,0% 27
100,0% 95
100,0% 689
100,0% 624
100,0% 1313

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, Alter n miss / Ausschluss wegen
unvollstandiger Angaben=397; Geschlecht n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=432;
Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.

223



Tabelle 189: Durchschnittlicher Gesamtbelastungsind ex ,Kosten, nach Sparten-

schwertpunkt
Mittelwert Anzahl
Bildende Kunst 2,70 408
Darstellende Kunst 2,13 277
Film 2,20 157
) Literatur 1,89 150
Musik 2,24 320
Kunst-, Kulturvermittlung 2,00 101
Bildende Kunst 2,65 638
Darstellende Kunst 2,12 322
2008 Film 2,15 95
Literatur 1,95 214
Musik 2,17 236

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n 2018=1.745, n miss / Ausschluss
wegen unvollstandiger Angaben=332; n 2008=1798, n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=293

Tabelle 190: Durchschnittlicher Belastungsindex ,Ko sten fur Arbeitsraume’, nach
Spartenschwertpunkt

Mittelwert Anzahl

Bildende Kunst 2,73 419
Darstellende Kunst 2,12 282
Film 2,07 162
2018 Literatur 1,69 150
Musik 2,13 324
Kunst-, Kulturvermittlung 1,93 101
Bildende Kunst 2,54 653
Darstellende Kunst 2,06 327
2008 Film 1,93 95
Literatur 1,76 220
Musik 1,87 237

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n 2018=1.745, n miss / Ausschluss
wegen unvollstandiger Angaben=307; n 2008=1798, n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=266

Tabelle 191: Durchschnittlicher Belastungsindex ,Ko sten fur Material*, nach Sparten-

schwertpunkt
Mittelwert Anzahl
Bildende Kunst 2,70 419
Darstellende Kunst 2,16 289
Film 2,38 165
2018 Literatur 2,10 160
Musik 2,40 344
Kunst-, Kulturvermittlung 2,11 105
Bildende Kunst 2,79 686
Darstellende Kunst 2,19 333
2008 Film 2,39 97
Literatur 2,24 233
Musik 2,49 243

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n 2018=1.745, n miss / Ausschluss
wegen unvollstandiger Angaben=263; n 2008=1798, n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=206
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Tabelle 192: Belastungsniveau im Bereich ,Kosten’,

Bildende Kunst
Darstellende Kunst
Film

2018 Literatur
Musik
Kunst-, Kulturvermittlung
Gesamt

Keine
Belastung
Anteil

6,6%
16,6%
16,6%
25,3%
15,3%
27,7%
15,1%

Niedriges
Belastungs-
niveau

Anteil

26,2%
44,4%
35,7%
47,3%
38,1%
37,6%
36,6%

nach Spartenschwerpunkt

Mittleres
Belastungs-
niveau

Anteil
38,2%
30,7%
40,1%
21,3%
35,0%
25,7%
33,5%

Hohes
Belastungs-
niveau Gesamt
Anteil Anteil Falle
28,9%  100,0% 408
8,3%  100,0% 277
7,6%  100,0% 157
6,0% 100,0% 150
11,6%  100,0% 320
8,9%  100,0% 101
14,7%  100,0% 1.413

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss / Ausschluss wegen

unvollstandiger Angaben=332

Tabelle 193: Belastung durch finanzielle Abh&ngigke
nach Spartenschwerpunkt

Bildende Kunst
Darstellende Kunst
Film

2018 Literatur
Musik
Kunst-, Kulturvermittlung
Gesamt

Nicht
belastend
Anteil

24,1%
23,3%
24,7%
38,4%
37,6%
32,3%
29,2%

Wenig
belastend
Anteil

23,1%
34,1%
30,7%
22,5%
25,8%
31,3%
27,3%

Eher belastend

Anteil
28,4%
20,8%
22,3%
21,2%
21,5%
24,2%
23,5%

Sehr belastend

Anteil

24,4%
21,9%
22,3%
17,9%
15,2%
12,1%
19,9%

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=326
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Gesamt

Anteil Falle

100,0% 394
100,0% 279
100,0% 166
100,0% 151
100,0% 330
100,0% 99
100,0% 1419

it von Partner/in, Familie, etc.,



Tabelle 194: Belastungsniveau im Bereich
ausgewahlten Merkmalen

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kul-

turver-

mittlung

Gesamt

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Gesamt

Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt
Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt
Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt
Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt
Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt
Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt
Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt

gut etabliert

eher etabliert

wenig etabliert

nicht etabliert

Gesamt

gut etabliert

eher etabliert

wenig etabliert

nicht etabliert

Gesamt

gut etabliert

eher etabliert

wenig etabliert

nicht etabliert

Gesamt

gut etabliert

eher etabliert

wenig etabliert

nicht etabliert

Gesamt

gut etabliert

eher etabliert

wenig etabliert

nicht etabliert

Gesamt

gut etabliert

eher etabliert

wenig etabliert

nicht etabliert

Gesamt

Keine
Belastung
Anteil
5,3%
8,2%

7,8%
17,5%
18,8%

18,7%
12,1%
15,9%

16,8%
19,0%
27,2%

27,1%
8,5%
21,7%

16,3%
26,2%

31,4%
12,4%
18,4%
35,7%
16,9%
10,3%
6,5%
5,1%
9,4%
6,5%
27,0%
12,6%
14,3%

16,3%
22,6%
17,9%
13,0%

16,8%

16,9%
14,0%

23,3%
25,0%
10,1%
12,5%

15,6%
26,8%
11,5%
10,0%
14,5%
14,0%

,Kosten’,

nach Spartenschwerpunkt und

Belastung im Bereich Kosten
Mittleres

Niedriges
Belastungs-
niveau

Anteil

29,8%
27,9%

28,9%
32,0%
53,0%

43,4%
27,3%
41,5%

36,8%
54,8%
49,4%

48,8%
33,0%
43,4%

40,5%

41,0%

34,9%
32,3%
41,8%
39,3%
38,0%
27,6%
28,1%
27,7%
18,9%
26,6%
38,1%
52,8%
34,3%

44,6%
41,9%
37,5%
31,5%

34,9%

60,0%
48,0%

48,6%
38,6%
39,5%
39,8%

37,9%
36,4%
42,1%
33,9%
23,6%
36,7%

Belastungs-
niveau

Anteil

35,8%
42,2%

38,3%
38,1%
23,1%

29,7%
45,5%
37,8%

39,2%
21,4%
21,0%

20,9%
42,6%
26,6%

31,9%

26,2%

23,3%
36,4%
30,3%
19,6%
32,1%
55,2%
36,7%
39,0%
32,1%
38,4%
23,8%
28,3%
40,0%

30,8%
32,3%
35,7%
48,1%

40,9%

20,0%
34,0%

21,9%
29,5%
38,7%
34,1%

34,7%
29,4%
32,8%
38,7%
33,6%
34,3%

Hohes
Belastungs-
niveau

Anteil

29,1%
21,8%

25,0%
12,4%
5,1%

8,2%
15,2%
4,9%

7,2%
4,8%
2,5%

3,1%
16,0%
8,4%

11,3%

6,6%

10,5%
19,0%
9,5%
5,4%
13,0%
6,9%
28,8%
28,2%
39,6%
28,4%
11,1%
6,3%
11,4%

8,3%
3,2%
8,9%
7,4%

7,4%

3,1%
4,0%

6,2%
6,8%
11,8%
13,6%

11,8%

7,5%
13,6%
17,3%
28,2%
15,0%

Gesamt
Anteil Falle
100,0% 151
100,0% 147
100,0% 10
100,0% 308
100,0% 97
100,0% 117
100,0% 5
100,0% 219
100,0% 33
100,0% 82
100,0% 10
100,0% 125
100,0% 42
100,0% 81
100,0% 6
100,0% 129
100,0% 94
100,0% 143
100,0% 20
100,0% 257
100,0% 20
100,0% 61
100,0% 5
100,0% 86
100,0% 437
100,0% 631
100,0% 56
100,0% 1.124
100,0% 29
100,0% 139
100,0% 177
100,0% 53
100,0% 398
100,0% 63
100,0% 127
100,0% 70
100,0% 16
100,0% 276
100,0% 31
100,0% 56
100,0% 54
100,0% 8
100,0% 149
100,0% 17
100,0% 65
100,0% 50
100,0% 14
100,0% 146
100,0% 88
100,0% 119
100,0% 88
100,0% 19
100,0% 314
100,0% 228
100,0% 506
100,0% 439
100,0% 110
100,0% 1.283

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss / Ausschluss wegen
unvollstandiger Angaben=621; Etablierung - ausschlielich Personen, die (auch) kinstlerisch tatig sind.
n=1600, n miss / Ausschluss wegen unvollstadndiger Angaben=317; Subgruppen mit n<25 werden nicht
dargestellt.
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Sozialversicherung

Tabelle 195:

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-,
Kulturver-
mittlung

Gesamt

Einbeziehung in die Sozialversicherung

schwerpunkt und Beschéftigungsformen

(un-)selbststandige
Beschaftigung
ausschlieBlich unselbst-
standige Beschéftigung
ausschlief3lich selbst-
standige Beschaftigung
Gesamt
(un-)selbststandige
Beschaftigung
ausschlieBlich unselbst-
standige Beschéftigung
ausschlieBlich selbst-
standige Beschéftigung
Gesamt
(un-)selbststandige
Beschaftigung
ausschlieB3lich unselbst-
standige Beschaftigung
ausschlieBlich selbst-
standige Beschéftigung
Gesamt
(un-)selbststandige
Beschéftigung
ausschlief3lich selbst-
standige Beschaftigung
Gesamt
(un-)selbststandige
Beschaftigung
ausschlieBlich unselbst-
standige Beschéftigung
ausschlieBlich selbst-
standige Beschéftigung
Gesamt
(un-)selbststandige
Beschéftigung
ausschlie3lich unselbst-
standige Beschaftigung
ausschlieBlich selbst-
standige Beschéftigung
Gesamt
(un-)selbststandige
Beschéftigung
ausschlie3lich unselbst-
standige Beschaftigung
ausschlie3lich selbst-
standige Beschaftigung
Gesamt

ausschlieB3lich
nach einem
Sozialver-
sicherungs-
gesetz

55,0%

82,6%

70,5%
26,2%

79,5%
80,4%

50,2%
39,2%

79,6%

53,8%
56,6%

85,7%

74,5%
49,5%

79,2%

61,1%
50,0%

63,0%
82,8%

62,7%
44,7%

71,6%
81,8%

62,0%

zeitlich parallel
in verschiede-
nen Sozialver-

sicherungs-
gesetzen

Anteil

24,6%

2,3%

12,0%
43,9%

24,4%
28,9%

17,9%
32,1%

1,2%

13,1%
36,9%

1,6%

22,6%
37,0%

16,7%
34,2%

1,3%

18,2%

zeitlich aufei-
nanderfolgend
in verschiede-
nen Sozialver-
sicherungs-
gesetzen
Anteil

5,8%

5,0%

5,3%
11,6%

6,5%

8,5%
16,5%

6,1%

12,2%
5,7%

3,6%

4,4%
4,5%

6,4%

5,1%
4,3%

10,3%

4,9%
8,1%

5,7%

6,6%

keine
Sozialver-
sicherung

Anteil
1,8%

2,3%

2,0%
1,2%

2,6%
1,1%

1,4%

8,2%

2,6%
1,9%

2,4%

2,2%
1,0%

1,6%

1,2%

1,1%
1,1%
2,3%

1,6%

weil3 nicht

Anteil
12,9%

7,8%

10,2%
17,1%

17,9%

12,0%

15,6%
15,5%

6,1%

13,5%
3,8%

7,1%

5,8%
8,1%

11,2%

9,9%
8,7%

37,0%

6,9%

15,7%
11,9%

27,3%

8,9%

11,6%

im Referenzjahr, nach Sparten-
im Referenzjah r

Gesamt
Anteil Falle
100,0% 171
100,0% 8
100,0% 219
100,0% 393
100,0% 164
100,0% 39
100,0% 92
100,0% 295
100,0% 97
100,0% 10
100,0% 49
100,0% 156
100,0% 53
100,0% 84
100,0% 137
100,0% 198
100,0% 9
100,0% 125
100,0% 332
100,0% 46
100,0% 27
100,0% 29
100,0% 102
100,0% 729
100,0% 88
100,0% 598
100,0% 1415

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=330; Subgruppen mit

n<25 werden nicht dargestellt.
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Tabelle 196: Einbeziehung in die Sozialversicherung im Referenzjahr, nach Sparten-

schwerpunkt
ausschlie3lich zeitlich parallel zeitlich aufeinander- keine weifd nicht Gesamt
nach einem in verschiede- folgend in verschie- Sozialver-
Sozialver- nen Sozialver- denen Sozialver- sicherung
sicherungs- sicherungs- sicherungsgesetzen
gesetz gesetzen
Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 70,0% 13,2% 4,7% 2,0% 10,1% 100,0% 447
Darstellende Kunst 50,3% 23,7% 8,2% 1,3% 16,5% 100,0% 316
Film 54,1% 17,4% 13,4% 2,3% 12,8% 100,0% 172
Literatur 74,3% 13,7% 4,0% 1,7% 6,3% 100,0% 175
Musik 61,0% 22,3% 5,6% 1,3% 9,8% 100,0% 377
Kunst-, Kulturvermittlung 65,5% 15,5% 4,3% 14,7% 100,0% 116
Gesamt 62,4% 18,1% 6,4% 1,6% 11,5% 100,0% 1603

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=142

Tabelle 197: Kontinuitat der Einbindung in die Sozi  alversicherung (Unfall-, Kranken
und Pensionsversicherung), nach Spartenschwerpunkt

Bildende Darstel- Film Literatur Musik Kunst-, Gesamt
Kunst lende Kultur-
Kunst vermitt-
lung
im Wesentlichen Liicken in Anteil 45,7% 51,5% 48,7% 31,6% 33,1% 31,2% 41,6%
o Versicherung
E"é’?'”g““gl im Wesentlichen durch- AT 54,3% 48,5% 51,3% 68,4% 66,9% 68,8% 58,4%
yers“iachgrzulﬁ " gangige Versicherung

9 Gesamt Anteil 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%
Falle 407 303 158 158 354 112 1492

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=253

Tabelle 198: Kontinuitat der Einbindung in die Sozi  alversicherung, nach Sparten-

schwerpunkt
2018 2008
Versicherung in den letzten zehn Jahren Versicherung im bisherigen Erwerbsleben
Kunst -,
Darstel- Kultur- Bilden-  Darstel-
Bildende lende Litera- vermittl- de lende
Kunst Kunst Film tur Musik ung Kunst Kunst Film Literatur Musik

im Wesentlichen

durchgangige Anteil 87,7% 84,5% 82,0% 93,8% 95,1% 91,9% 86,8% 80,3% 68,6% 84,1% 87,9%
Versicherung

im Wesentlichen

Ky  Lickenin Versiche- Anteil 12,3% 14,9% 17,4% 6,2% 4,6% 8,1% 12,7% 18,3% 30,5% 15,5% 11,3%
rung

weil3 nicht Anteil 0,0% 0,6% 0,6% 0,0% 0,3% 0,0% 0,5% 1,4% 1,0% 0,4% 0,8%

Gesamt Anteil 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%  100,0%  100,0%  100,0%  100,0%  100,0%

Félle 463 329 178 177 388 123 758 360 105 271 257

im Wesentlichen

durchgangige Anteil 76,2% 74,7% 73,2% 82,3% 89,1% 81,9% 73,9% 66,7% 51,0% 65,5% 74,6%
Versicherung

im Wesentlichen

uyv  Licken in Versiche- Anteil 17,9% 21,5% 24,4% 14,0% 8,7% 17,2% 19,8% 26,7% 42,9% 28,9% 19,3%
rung

weil3 nicht Anteil 5,9% 3,8% 2,4% 3,7% 2,2% 0,9% 6,3% 6,6% 6,1% 5,5% 6,1%

Gesamt Anteil 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%  100,0%  100,0%  100,0%  100,0%  100,0%

Félle 424 312 164 164 367 116 651 333 98 235 244

im Wesentlichen

durchgéangige Anteil 60,8% 54,3% 58,2% 74,5% 70,2% 71,7% 67,3% 51,4% 37,0% 53,7% 67,3%
Versicherung

im Wesentlichen

py Lickenin Versiche- Anteil 35,2% 41,9% 39,4% 22,4% 25,2% 25,8% 30,2% 44,4% 59,0% 45,1% 29,8%
rung

weil3 nicht Anteil 4,0% 3,8% 2,4% 3,0% 4,6% 2,5% 2,4% 4,3% 4,0% 1,2% 2,8%

Gesamt Anteil 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%  100,0%  100,0%  100,0%  100,0%  100,0%

Félle 429 &l 165 165 369 120 701 329 100 244 248

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n 2018=1745, n miss zwischen 87 und
198; n 2008=1798, n miss zwischen 47 und 237.
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Tabelle 199: Einbindung in die Unfallversicherung, nach Spartenschwerpunkt und
Beschaftigungskonstellation im Zeitvergleich der le tzten zehn Jahre

Unfallversicherung in den letzten 10 Jahren
im Wesentlichen  im Wesentlichen

durchgéangige Lucken in
Versicherung Versicherung weifd nicht Gesamt
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
typisch 80,9% 14,7% 4,4% 100,0% 204
Bildende verandert sich jahrlich 70,1% 23,6% 6,3% 100,0% 127
Kunst grundlegend verandert 69,8% 27,9% 2,3% 100,0% 43
Gesamt 75,9% 19,3% 4,8%  100,0% 374
typisch 79,1% 17,7% 3,2% 100,0% 158
Darstellende verandert sich jahrlich 70,1% 28,0% 1,9% 100,0% 107
Kunst grundlegend verandert 69,0% 17,2% 13,8% 100,0% 29
Gesamt 74,8% 21,4% 3,7% 100,0% 294
typisch 82,7% 14,8% 2,5% 100,0% 81
Film verandert sich jahrlich 57,4% 38,3% 4,3% 100,0% 47
grundlegend verandert 100,0% 14
Gesamt 73,2% 23,9% 2,8% 100,0% 142
typisch 82,0% 14,6% 3,4% 100,0% 89
R verandert sich jahrlich 80,0% 15,0% 5,0% 100,0% 40
grundlegend verandert 100,0% 16
Gesamt 82,8% 13,8% 3,4% 100,0% 145
typisch 91,2% 7,4% 1,4% 100,0% 216
Musik verandert sich jahrlich 85,7% 9,5% 4,8%  100,0% 84
grundlegend verandert 82,1% 15,4% 2,6%  100,0% 39
Gesamt 88,8% 8,8% 2,4% 100,0% 339
typisch 83,8% 13,2% 2,9% 100,0% 748
e — verandert sich jahrlich 72,8% 22, 7% 4,4%  100,0% 405
grundlegend verandert 75,9% 19,9% 4,3% 100,0% 141
Gesamt 79,5% 16,9% 3,6% 100,0% 1.294

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018, n=1600, n miss=306; Subgruppen < 25
werden nicht dargestellt

Tabelle 200: Einbindung in die Krankenversicherung, nach Spartenschwerpunkt und
Beschaftigungskonstellation im Zeitvergleich der le tzten zehn Jahre

Krankenversicherung in den letzten 10 Jahren
im Wesentlichen  im Wesentlichen

durchgangige Liicken in
Versicherung Versicherung weil3 nicht Gesamt
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle

typisch 92,0% 8,0% 100,0% 225

Bildende verandert sich jahrlich 82,2% 17,8% 100,0% 135

Kunst grundlegend verandert 84,8% 15,2% 100,0% 46

Gesamt 87,9% 12,1% 100,0% 406

typisch 89,2% 10,8% 100,0% 166

Darstellende verandert sich jahrlich 77,0% 22,1% 0,9%  100,0% 113

Kunst grundlegend verandert 89,7% 6,9% 3,4%  100,0% 29

Gesamt 84,7% 14,6% 0,6%  100,0% 308

typisch 93,3% 6,7% 100,0% 89

Film verandert sich jahrlich 67,3% 30,6% 2,0% 100,0% 49

grundlegend verandert 100,0% 14

Gesamt 82,2% 17,1% 0,7%  100,0% 152

typisch 93,7% 6,3% 100,0% 95

X verandert sich jahrlich 92,9% 7,1% 100,0% 42
Literatur .

grundlegend verandert 100,0% 20

Gesamt 93,6% 6,4% 100,0% 157

typisch 96,1% 3,9% 100,0% 229

Musik verandert sich jahrlich 92,0% 6,8% 1,1% 100,0% 88

grundlegend verandert 97,6% 2,4% 100,0% 42

Gesamt 95,3% 4,5% 0,3% 100,0% 359

typisch 92,9% 7,1% 100,0% 804

e— verandert sich jahrlich 82,2% 17,1% 0,7%  100,0% 427

grundlegend verandert 88,7% 10,6% 0,7%  100,0% 151

Gesamt 89,1% 10,6% 0,3% 100,0% 1.382

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018 n=1600, n miss=218; Subgruppen < 25
werden nicht dargestellt
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Tabelle 201: Einbindung in die Pensionsversicherung , hach Spartenschwerpunkt und
Beschaftigungskonstellation im Zeitvergleich der le tzten zehn Jahre

Pensionsversicherung in den letzten 10 Jahren
im Wesentlichen  im Wesentlichen

durchgéangige Lucken in
Versicherung Versicherung weild nicht Gesamt
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
typisch 70,5% 27,1% 2,4% 100,0% 207
Bildende verandert sich jahrlich 49,2% 43,7% 7,1% 100,0% 126
Kunst grundlegend verandert 59,1% 38,6% 2,3% 100,0% 44
Gesamt 62,1% 34,0% 4,0% 100,0% 377
typisch 61,0% 36,5% 2,5% 100,0% 159
Darstellende verandert sich jahrlich 45,4% 50,0% 4,6%  100,0% 108
Kunst grundlegend verandert 51,7% 41,4% 6,9%  100,0% 29
Gesamt 54,4% 41,9% 3,7%  100,0% 296
typisch 72,8% 24, 7% 2,5% 100,0% 81
Film verandert sich jahrlich 42,9% 53,1% 4,1% 100,0% 49
grundlegend verandert 100,0% 13
Gesamt 60,8% 36,4% 2,8% 100,0% 143
typisch 75,6% 22,2% 2,2% 100,0% 90
R verandert sich jahrlich 71,1% 23,7% 5,3% 100,0% 38
grundlegend verandert 100,0% 18
Gesamt 74,7% 22,6% 2,7% 100,0% 146
typisch 72,1% 23,3% 4,6%  100,0% 219
Musik verandert sich jahrlich 71,8% 23,5% 4,7%  100,0% 85
grundlegend verandert 60,5% 36,8% 2,6%  100,0% 38
Gesamt 70,8% 24,9% 4,4% 100,0% 342
typisch 69,8% 27,1% 3,0% 100,0% 756
e — verandert sich jahrlich 54,2% 40,4% 5,4% 100,0% 406
grundlegend verandert 59,9% 37,3% 2,8% 100,0% 142
Gesamt 63,9% 32,4% 3,8% 100,0% 1.304

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018, n=1600, n miss=296; Subgruppen < 25
werden nicht dargestellt
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Tabelle 202: Einbindung in die Unfallversicherung, nach Spartenschwerpunkt und

Altersgruppen
Unfallversicherung in den letzten 10 Jahren
im Wesentlichen  im Wesentlichen
durchgéngige Lucken in
Versicherung Versicherung weild nicht Gesamt
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
unter 35 Jahre 68,7% 22,9% 8,4%  100,0% 83
35 - 45 Jahre 67,4% 24,8% 7,8%  100,0% 129
Bildende 45 - 55 Jahre 84,5% 11,2% 4,3% 100,0% 116
Kunst 55 - 65 Jahre 81,2% 14,5% 4,3% 100,0% 69
65 Jahre und alter 92,3% 7,7% 100,0% 26
Gesamt 76,1% 18,0% 5,9% 100,0% 423
unter 35 Jahre 64,1% 32,0% 3,9% 100,0% 103
35 - 45 Jahre 79,1% 18,6% 2,3% 100,0% 86
Darstellende 45 - 55 Jahre 79,7% 16,2% 4,1%  100,0% 74
Kunst 55 - 65 Jahre 81,8% 9,1% 9,1% 100,0% 33
65 Jahre und &lter 100,0% 12
Gesamt 74,7% 21,4% 3,9% 100,0% 308
unter 35 Jahre 61,1% 36,1% 2,8% 100,0% 36
35 - 45 Jahre 72,2% 25,9% 1,9% 100,0% 54
Film 45 - 55 Jahre 75,0% 22,9% 2,1% 100,0% 48
55 - 65 Jahre 100,0% 17
65 Jahre und alter 100,0% 8
Gesamt 73,0% 24,5% 2,5% 100,0% 163
unter 35 Jahre 100,0% 20
35 - 45 Jahre 81,3% 9,4% 9,4%  100,0% 32
T 45 - 55 Jahre 82,9% 17,1% 100,0% 41
55 - 65 Jahre 81,0% 16,7% 2,4%  100,0% 42
65 Jahre und alter 96,3% 3,7% 100,0% 27
Gesamt 82,7% 14,2% 3,1% 100,0% 162
unter 35 Jahre 80,9% 16,0% 3,2% 100,0% 94
35 - 45 Jahre 88,6% 10,2% 1,1% 100,0% 88
Musik 45 - 55 Jahre 94,5% 2,2% 3,3% 100,0% 91
55 - 65 Jahre 93,0% 7,0% 100,0% 71
65 Jahre und &lter 100,0% 100,0% 19
Gesamt 89,5% 8,5% 1,9% 100,0% 363
unter 35 Jahre 70,3% 27,0% 2,7%  100,0% 37
35 - 45 Jahre 86,2% 13,8% 100,0% 29
Kunst-, Kultur- 45 - 55 Jahre 90,0% 10,0% 100,0% 30
vermittlung 55 - 65 Jahre 100,0% 14
65 Jahre und &lter 100,0% 2
Gesamt 82,1% 17,0% 0,9% 100,0% 112
unter 35 Jahre 70,0% 25,7% 4,3% 100,0% 373
35 - 45 Jahre 77,3% 18,7% 4,1%  100,0% 418
e— 45 - 55 Jahre 85,0% 12,0% 3,0% 100,0% 400
55 - 65 Jahre 85,4% 11,8% 2,8% 100,0% 246
65 Jahre und élter 93,6% 4,3% 2,1% 100,0% 94
Gesamt 79,8% 16,7% 3,5% 100,0% 1.531

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018, n=1745, n miss=214; Subgruppen < 25
werden nicht dargestellt
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Tabelle 203: Einbindung in die Krankenversicherung, nach Spartenschwerpunkt Al-

tersgruppen
Krankenversicherung in den letzten 10 Jahren
im Wesentlichen  im Wesentlichen
durchgéngige Lucken in
Versicherung Versicherung weild nicht Gesamt
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
unter 35 Jahre 80,0% 20,0% 100,0% 85
35 - 45 Jahre 80,9% 19,1% 100,0% 136
Bildende 45 - 55 Jahre 94,5% 5,5% 100,0% 127
Kunst 55 - 65 Jahre 91,0% 9,0% 100,0% 78
65 Jahre und alter 100,0% 100,0% 36
Gesamt 87,7% 12,3% 100,0% 462
unter 35 Jahre 74,8% 24,3% 0,9% 100,0% 107
35 - 45 Jahre 88,6% 11,4% 100,0% 88
Darstellende 45 - 55 Jahre 86,8% 13,2% 100,0% 76
Kunst 55 - 65 Jahre 89,5% 7,9% 2,6% 100,0% 38
65 Jahre und &lter 100,0% 16
Gesamt 84,3% 15,1% 0,6% 100,0% 325
unter 35 Jahre 79,5% 20,5% 100,0% 39
35 - 45 Jahre 78,2% 21,8% 100,0% 55)
Film 45 - 55 Jahre 82,4% 17,6% 100,0% 51
55 - 65 Jahre 100,0% 22
65 Jahre und alter 100,0% 10
Gesamt 81,9% 17,5% 0,6% 100,0% 177
unter 35 Jahre 100,0% 20
35 - 45 Jahre 94,1% 5,9% 100,0% 34
) 45 - 55 Jahre 95,1% 4,9% 100,0% 41
Literatur
55 - 65 Jahre 93,6% 6,4% 100,0% 47
65 Jahre und alter 100,0% 100,0% 33
Gesamt 93,7% 6,3% 100,0% 175
unter 35 Jahre 89,4% 10,6% 100,0% 94
35 - 45 Jahre 93,7% 6,3% 100,0% 5]
Musik 45 - 55 Jahre 96,9% 2,1% 1,0% 100,0% 97
55 - 65 Jahre 100,0% 100,0% 7
65 Jahre und &lter 100,0% 100,0% 21
Gesamt 95,1% 4,7% 0,3%  100,0% 384
unter 35 Jahre 78,9% 21,1% 100,0% 38
35 - 45 Jahre 100,0% 100,0% 30
Kunst-, Kultur- 45 - 55 Jahre 93,3% 6,7% 100,0% 30
vermittlung 55 - 65 Jahre 100,0% 17
65 Jahre und &lter 100,0% 4
Gesamt 91,6% 8,4% 100,0% 119
unter 35 Jahre 80,7% 19,1% 0,3% 100,0% 383
35 - 45 Jahre 87,2% 12,8% 100,0% 438
e— 45 - 55 Jahre 92,2% 7,6% 0,2%  100,0% 422
55 - 65 Jahre 94,3% 5,4% 0,4% 100,0% 279
65 Jahre und alter 99,2% 0,8% 100,0% 120
Gesamt 89,0% 10,7% 0,2%  100,0% 1.642

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018, n=1745, n miss=103; Subgruppen < 25
werden nicht dargestellt.
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Tabelle 204: Einbindung in die Pensionsversicherung , hach Spartenschwerpunkt Al-

tersgruppen
Pensionsversicherung in den letzten 10 Jahren
im Wesentlichen  im Wesentlichen
durchgéngige Lucken in
Versicherung Versicherung weild nicht Gesamt
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
unter 35 Jahre 29,5% 60,3% 10,3% 100,0% 78
35 - 45 Jahre 46,2% 49,2% 4,6%  100,0% 130
Bildende 45 - 55 Jahre 76,9% 22,2% 0,9% 100,0% 117
Kunst 55 - 65 Jahre 80,0% 18,6% 1,4% 100,0% 70
65 Jahre und alter 93,9% 3,0% 3,0% 100,0% 33
Gesamt 60,7% 35,3% 4,0%  100,0% 428
unter 35 Jahre 34,3% 57,8% 7,8%  100,0% 102
35 - 45 Jahre 57,0% 41,9% 1,2% 100,0% 86
Darstellende 45 - 55 Jahre 60,3% 37,0% 2,7%  100,0% 73
Kunst 55 - 65 Jahre 77,8% 19,4% 2,8% 100,0% 36
65 Jahre und &lter 100,0% 14
Gesamt 54,3% 41,8% 3,9% 100,0% 311
unter 35 Jahre 35,1% 62,2% 2,7%  100,0% 37
35 - 45 Jahre 58,5% 41,5% 100,0% 53
Film 45 - 55 Jahre 63,3% 34,7% 2,0% 100,0% 49
55 - 65 Jahre 100,0% 17
65 Jahre und alter 100,0% 8
Gesamt 57,9% 39,6% 2,4%  100,0% 164
unter 35 Jahre 38,9% 61,1% 100,0% 18
35 - 45 Jahre 61,3% 29,0% 9,7%  100,0% 31
. 45 - 55 Jahre 82,1% 17,9% 100,0% 39
Literatur
55 - 65 Jahre 79,5% 20,5% 100,0% 44
65 Jahre und élter 90,3% 3,2% 6,5% 100,0% 31
Gesamt 74,2% 22,7% 3,1% 100,0% 163
unter 35 Jahre 41,6% 44,9% 13,5% 100,0% 89
35 - 45 Jahre 71,0% 28,0% 1,1% 100,0% 93
Musik 45 - 55 Jahre 77,2% 21,7% 1,1% 100,0% 92
55 - 65 Jahre 90,4% 8,2% 1,4% 100,0% 73
65 Jahre und &lter 100,0% 18
Gesamt 70,4% 25,2% 4,4%  100,0% 365
unter 35 Jahre 44,4% 50,0% 5,6% 100,0% 36
35 - 45 Jahre 74,2% 25,8% 100,0% 31
Kunst-, Kultur- 45 - 55 Jahre 86,2% 13,8% 100,0% 29
vermittlung 55 - 65 Jahre 100,0% 17
65 Jahre und &lter 100,0% 3
Gesamt 70,7% 26,7% 2,6% 100,0% 116
unter 35 Jahre 36,4% 55,0% 8,6%  100,0% 360
35 - 45 Jahre 58,5% 38,9% 2,6% 100,0% 424
e— 45 - 55 Jahre 73,4% 25,3% 1,3% 100,0% 399
55 - 65 Jahre 82,9% 15,2% 1,9% 100,0% 257
65 Jahre und élter 92,5% 2,8% 4,7%  100,0% 107
Gesamt 63,6% 32,7% 3,7%  100,0% 1.547

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018, n=1745, n miss=198; Subgruppen < 25
werden nicht dargestellt.
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Tabelle 205: Einbindung in die Arbeitslosenversiche

Bildende
Kunst
Arbeitslo- im Wesentlichen durch- " 23,3%
- PR h Anteil
senversiche-  gangige Versicherung
rung auf im Wesentlichen Liickenin o 40,0%
Basis einer  der Versicherung
;‘gf:;%s; weiR nicht Anteil 11,5%
Beschafti- keine Angabe Anteil 25,2%
gung in den Anteil 100,0%
letzten 10 Gesamt
Jahren Félle 408
Arbeitslo- im Wesentlichen durch- ) 3,4%
- PR . Anteil
senversiche-  gangige Versicherung
rung auf im Wesentlichen keine Anteil 41,9%
Basis einer  versicherung
c‘;’r‘g’;g'ﬁ:n weil nicht Anteil 18,6%
rung fir keine Angabe Anteil 36,0%
Selbststan- Anteil 100,0%
dige (st.
2009) inden  Gesamt 408
letzten 10 Falle
Jahren

Darstellen-
de Kunst

22,2%

41,8%

12,5%
23,5%
100,0%

311

6,8%

39,9%

17,7%
35,7%
100,0%

311

rung, nach Spartenschwerpunkt

Film

23,7%

43,4%

14,5%
18,5%
100,0
%

173
6,4%

44,5%

18,5%
30,6%
100,0
%

173

Literatur Musik

27,9% 32,4%

34,6% 33,5%

9,6% 12,2%

27
100

8

39

15
36
100

9%  21,9%
,0%  100,0

%
136 370
,8% 7,0%
,0% 37,8%
4%  19,2%
,8%  35,9%
,0%  100,0

%
136 370

Kunst-, Ge-
Kulturvermitt- samt
lung

39,5% 27,0%
27,2% 37,7%

7,0% 11,7%
26,3% 23,6%
100,0%  100,0
%

114 1512
7,0%  6,1%

33,3% 39,9%

10,5% 17,7%
49,1% 36,4%
100,0%  100,0
%

114 1512

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; Bezogen auf Personen im Erwerbsalter
(Frauen bis 60 Jahre, Manner bis 65 Jahre) n=1524, n miss=12.

Tabelle 206: Probleme im Bereich Sozialversicherung
sition (Mehrfachantworten méglich)

Keine Absicherung im Krankheitsfall

Unklare, unubersichtliche Versicherungssituation so zialversiche-
rungsrechtliche Situation

Selbstbehalt bei medizinischen Leistungen

(Un-)selbststandige Mehrfachbeschéftigungen und par allele Pflicht-
versicherungen

Fehlende institutionen- und rechtsmaterienubergreif ende Beratung
oder Auskunft bei Fragen rund um AMS, SVA und KSVF  in zustandi-
gen Stellen

Erreichen der geforderten Mindestbeschaftigungsdaue r fur den
Bezug von Arbeitslosengeld

L,Umgehungsvertrage" (bspw. Werkvertrage, die eigent lich Freie
Dienstvertrage waren, Freie Dienstvertrage die eige  ntlich Anstellun-
gen sein sollten)

Parallele, zeitlich sich Uberschneidende Tatigkeite  n Uber der Gering-
flgigkeitsgrenze

Erreichen der KSVF-relevanten Mindesteinkommensgren  ze (trotz
Ausnahme- und Sonderregelungen seit 2014)

Keine Probleme sozialversicherungsrechtliche Situat ion
Anerkennung Kunstler/inneneigenschaft KSVF

Lange Bindungsdauer bei der Arbeitslosenversicherun g fur Selbst-
standige

Abschaffung der taglichen Geringfugigkeitsgrenze so zialversiche-
rungsrechtliche Situation

Sonstiges sozialversicherungsrechtliche Situation

keine Angabe

Gesamt

Anteil
Anteil
Anteil
Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil
Anteil

Anteil

Anteil

Anteil
Anteil
Anteil
Falle

, hach relativer Einkommenspo-

Relative Einkommensposition*
Mittlere

Einkommens-
schwache
Gruppe

46,3%
37,2%

43,0%
31,2%

26,6%

22,9%

24,8%

19,8%

21,1%

9,9%
13,0%
12,2%

7,2%

4,8%
9,5%
100,0%
516

Einkommens-
gruppe

30,9%
31,8%

27,6%
31,6%

21,0%

20,2%

20,7%

17,9%
10,1%
17,5%
8,8%
8,2%

8,3%

3,6%
9,7%

100,0%

773

Einkommens-
starke Gruppe

28,0%
28,0%

25,3%
32,0%

17,3%

10,7%

8,0%

14,7%
8,0%

29,3%
8,0%
9,3%

4,0%

4,0%
9,3%
100,0%
75

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermitlerinnen’, 2018, n=1757, n miss=393; *Aquivalisiertes

Nettohaushaltseinkommen
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Tabelle 207: Probleme im Bereich Sozialversicherung
fachantworten mdglich)

, hach Altersgruppen (Mehr-

Alter
65 Jahre und
unter 35 Jahre 35 - 45 Jahre 45 - 55 Jahre 55 - 65 Jahre alter
Keine Absicherung im Krankheitsfall Anteil 40,3% 43, 7% 33,7% 32,9% 9,7%
Unklare, unubersichtliche Versicherungssituation - 0 o o o o
sozialversicherungsrechtliche Situation il S0 <8500 SO S 10
Selbstbehalt bei medizinischen Leistungen Anteil 35,2% 39,8% 30,8% 28,5% 24,2%
(Un-)selbststéandige Mehrfachbeschaftigungen und .
parallele Pflichtversicherungen Anteil 35,9% S 2% 20% el
Fehlende institutionen- und rechtsmaterientiber-
greifende Beratung oder Auskunft bei Fragen rund Anteil 36,2% 24, 7% 21,3% 16,6% 7,3%
um AMS, SVA und KSVF in zustandigen Stellen
Erreichen der__geforderten Mlndestbgschaftl— Anteil 31,3% 27.5% 19.2% 12.9% 2.4%
gungsdauer fir den Bezug von Arbeitslosengeld
L-Umgehungsvertrage" (bspw. Werkvertrage, die
eigentlich Freie Dienstvertrage wéren, Freie .
Dienstvertrage die eigentlich Anstellungen sein el S AB A sy L5 e ol
sollten)
Parallele, zeitlich sich uberschneidende Tétigkei- .
ten Uber der Geringflgigkeitsgrenze el AR 2L{0% 5,1 10 2% e
Erreichen der KSVF-relevanten Mindesteinkom-
mensgrenze (trotz Ausnahme- und Sonderrege- Anteil 17,6% 17,1% 15,2% 12,5% 8,1%
lungen seit 2014)
g_elne_ProbIeme sozialversicherungsrechtliche Anteil 8.1% 8.9% 18,1% 19,3% 38,7%
ituation
Anerkennung Kunstler/inneneigenschaft KSVF Anteil 13,0% 10,8% 12,0% 8,5% 4,8%
Lange Bm_dungsdaugr bgl der Arbeitslosenversi- A 12,0% 14,3% 7.9% 6.4% 2.4%
cherung fur Selbststéandige
Abschaffung der taglichen Geringflgigkeitsgrenze ) 0 5 0 0 %
sozialversicherungsrechtliche Situation Al oy S ST BiRe By
Sonstiges sozialversicherungsrechtliche Situation Anteil 2,7% 4,5% 4,1% 4,7% 2,4%
keine Angabe Anteil 8,4% 2,7% 1,9% 19,2% 11,3%
e— Anteil 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%
Falle 409 462 442 295 124
Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018, n=1757, n miss=25
Tabelle 208: Probleme im Bereich Sozialversicherung , nach Einbeziehung in die So-
Zialversicherung im Referenzjahr (Mehrfachantworten maoglich)
In Osterreich basiert die Sozialversicherung auf ve  rschiedenen Sozialversicherungsge-
setzen (ASVG, GSVG, etc.): Waren Sie im Referenzjah r 2017 sozialversichert ...?
ausschlief3lich zeitlich parallel zeitlich aufei- keine Sozialver- weil3 nicht
nach einem verschiedene nanderfolgend sicherung
Sozialver- Sozialver- verschiedene
sicherungs- sicherungs- Sozialver-
gesetz gesetze sicherungs-
gesetzen
Keine Absicherung im Krank- . 37,2% 38,1% 48,1% 38,5% 33,3%
; Anteil
heitsfall
Unklare, unubersichtliche Versi- 26,2% 48,8% 59,4% 34,6% 48,4%
cherungssituation sozialversi- Anteil
cherungsrechtliche Situation
Selbstbehalt bei medizinischen Anteil 35,1% 34,4% 41,5% 34,6% 29,6%
Leistungen
(Un-)selbststandige Mehrfachbe- 21,4% 66,0% 35,8% 11,5% 32,3%
schaftigungen und parallele Anteil
Pflichtversicherungen
Fehlende institutionen- und 20,6% 27,8% 47,2% 23,1% 28,5%
rechtsmaterientibergreifende
Beratung oder Auskunft bei Anteil
Fragen rund um AMS, SVA und
KSVF in zustandigen Stellen
Erreichen der geforderten Min- 16,3% 28,2% 51,9% 26,9% 31,2%
destbeschéftigungsdauer fur Anteil
den Bezug von Arbeitslosengeld
,Umgehungsvertrage“ (bspw. 18,7% 28,5% 35,8% 26,9% 27,4%
Werkvertrage, die eigentlich
Freie Dienstvertrage wéren, Freie Anteil
Dienstvertrage die eigentlich
Anstellungen sein sollten)
Parallele, zeitlich sich tber- 13,7% 30,2% 38,7% 11,5% 23,7%
schneidende Tatigkeiten tber Anteil

der Geringfligigkeitsgrenze
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Erreichen der KSVF-relevanten
Mindesteinkommensgrenze
(trotz Ausnahme- und Sonderre-
gelungen seit 2014)

Keine Probleme sozialversiche-
rungsrechtliche Situation
Anerkennung Kiinst-
ler/inneneigenschaft KSVF
Lange Bindungsdauer bei der
Arbeitslosenversicherung fur
Selbststandige

Abschaffung der taglichen
Geringfiigigkeitsgrenze sozial-
versicherungsrechtliche Situati-
on

Sonstiges sozialversicherungs-
rechtliche Situation

keine Angabe

Gesamt

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil
Anteil
Falle

14,5%

20,6%

9,6%

8,5%

6,7%

3,7%

8,4%
100,0%
1004

11,0%

7,2%

9,6%

15,5%

8,2%

3,4%

2,7%
100,0%
201

28,3%

5,7%

19,8%

16,0%

14,2%

6,6%

1,9%
100,0%
106

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018, n=1757, n miss=144

Tabelle 209: KSVF: Antrage, Meldungen, Ansuchen sei

Beitragszuschuss
Kurie insge- mannlich
samt

Bildende Kunst 7.559 4.238
Musik 3.962 2.792
Darstellende Kunst 1.606 732
Literatur 470 240
Film/Multimedia 185 131
zeitgendssische Ausfor-

mur?g o 399 247
mehrere 1.353 813
Gesamt 15.534 9.193

Quelle: KSVF, Stand 16.4.2018

Tabelle 210: Bezieher/innen Beitragszuschuss KSVF s

Kurie
Bildende Kunst
Musik
Darstellende Kunst
Literatur
Film/Multimedia
zeitgendssische Ausformungen
mehrere
Gesamt

Quelle: KSVF, Stand 16.4.2018

weiblich

3.321
1.170
874
230
54

152

540
6.341

Ruhendmeldung (st. 2011)

t 2011

INSGE~ mannlich  weiblich
samt
484 212 272
190 106 84
234 117 117
20 9 11
33 20 13
25 12 13
131 67 64
1.117 543 574
eit 2011

Zuschussbezieher/innen

insgesamt

5.637

2519

1.113

288

109

212

845

10.723

mannlich

3.185

1.749

513

150

74

129

487

6.287

weiblich

2.452

770

600

138

35

83

358

4.436

236

26,9%

7,7%

11,5%

11,5%

11,5%

3,8%

19,2%
100,0%
26

16,7%

8,6%

15,1%

9,7%

11,3%

4,3%

11,3%
100,0%
186

Unterstiitzungsfonds (st 2015)

insge-
samt
97
31
37
6
5

6

33
215

mannlich

53
21
15
5
5

4

16
119

weiblich

44
10
22
1
0

2

17
96



Tabelle 211: Durchschnittlicher Gesamtbelastungsind ex ,Soziale Absicherung’, nach

Spartenschwertpunkt
Mittelwert Anzahl
Bildende Kunst 2,96 390
Darstellende Kunst 3,07 286
Film 3,09 164
) Literatur 2,66 149
Musik 2,88 329
Kunst-, Kulturvermittlung 2,74 105
Bildende Kunst 2,85 640
Darstellende Kunst 2,99 331
2008 Film 3,13 97
Literatur 2,77 222
Musik 2,73 240

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n 2018=1.745, n miss / Ausschluss
wegen unvollstandiger Angaben=322; n 2008=1798, n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=268

Tabelle 212: Durchschnittlicher Belastungsindex ,Si cherstellung soziale Absicherung
bei Krankheit, Unfall‘, nach Spartenschwertpunkt

Mittelwert Anzahl

Bildende Kunst 2,97 429
Darstellende Kunst 3,03 309
Film 3,03 175
2018 Literatur 2,65 160
Musik 2,86 350
Kunst-, Kulturvermittlung 2,57 111
Bildende Kunst 2,90 690
Darstellende Kunst 2,91 345
2008 Film 3,02 99
Literatur 2,75 245
Musik 2,68 244

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n 2018=1.745, n miss / Ausschluss
wegen unvollstandiger Angaben=211; n 2008=1798, n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=175

Tabelle 213: Durchschnittlicher Belastungsindex ,Si cherstellung soziale Absicherung
im Alter*, nach Spartenschwertpunkt

Mittelwert Anzahl

Bildende Kunst 3,24 441
Darstellende Kunst 3,32 313
Film 3,39 175
2018 Literatur 2,94 162
Musik 3,13 358
Kunst-, Kulturvermittlung 3,15 112
Bildende Kunst 3,00 706
Darstellende Kunst 3,14 351
2008 Film 3,27 103
Literatur 2,86 249
Musik 2,84 245

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n 2018=1.745, n miss / Ausschluss
wegen unvollstandiger Angaben=184; n 2008=1798, n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=144
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Tabelle 214: Durchschnittlicher Belastungsindex ,Ko

mplexitat,

sozialversicherungsrechtliche Situation’, nach Spar

Mittelwert
Bildende Kunst 2,69
Darstellende Kunst 2,88
Film 2,85
) Literatur 2,46
Musik 2,63
Kunst-, Kulturvermittlung 2,45
Bildende Kunst 2,66
Darstellende Kunst 2,90
2008 Film 3,11
Literatur 2,72
Musik 2,68

Anzahl
398
291
164
153
339
108
656
343

99
226
242

Untbersichtlichkeit

tenschwertpunkt

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n 2018=1.745, n miss / Ausschluss
wegen unvollstandiger Angaben=292; n 2008=1798, n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=232

Tabelle 215: Belastung im Bereich sozialer Absicher

Keine Belas-
tung
Anteil
Bildende Kunst 3,3%
Darstellende Kunst 1,0%
Film 1,2%
2018 Literatur 8,1%
Musik 4,0%
Kunst-, Kulturvermittlung 3,8%
Gesamt 3,3%

Niedriges Belas-
tungsniveau

Anteil

12,1%
9,8%
6,1%

20,8%

14,3%

19,0%

12,9%

ung, nach Spartenschwerpunkt

Mittleres Belas-
tungsniveau

Anteil

42,3%
40,9%
45,1%
37,6%
41,3%
42,9%
41,7%

Hohes Belas-
tungsniveau

Anteil

42,3%
48,3%
47,6%
33,6%
40,4%
34,3%
42,2%

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 390
100,0% 286
100,0% 164
100,0% 149
100,0% 329
100,0% 105
100,0% 1423

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss / Ausschluss wegen

unvollstandiger Angaben=322

238



Tabelle 216: Belastung im Bereich sozialer Absicher
ten und ausgewahlten Merkmalen

Bildende Kunst

Darstellende Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kulturvermittlung

Gesamt

Bildende Kunst

Darstellende Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kulturvermittlung

Gesamt

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018; n =1.745, Geschlecht n miss / Ausschluss
wegen unvollstandiger Angaben=364; Altersgruppen n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben=328;

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und élter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und élter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und &lter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und alter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und élter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und élter
Gesamt

unter 35 Jahre

35 - 45 Jahre

45 - 55 Jahre

55 - 65 Jahre

65 Jahre und alter
Gesamt

weiblich

mannlich

Gesamt

weiblich

mannlich

Gesamt

weiblich

mannlich

Gesamt

weiblich

mannlich

Gesamt

weiblich

mannlich

Gesamt

weiblich

mannlich

Gesamt

weiblich

mannlich

Gesamt

Keine
Belastung
Anteil
1,3%
1,7%
2,9%
3,1%

3,3%

1,5%

1,1%

1,9%
2,2%

1,2%

5,6%
10,0%

8,1%
1,2%
1,2%
4,7%
10,3%

4,0%
3,0%

3,8%
0,9%
1,0%
3,3%
5,8%
20,3%
3,3%
2,3%
4,6%
3,2%

2,7%
1,1%
1,2%
1,2%
1,2%
9,0%
7,7%
8,4%

5,9%
4,0%
1,4%
10,3%
3,9%
1,9%
4,8%
3,3%

Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.

ung, nach Spartenschwerpunk-

Belastung im Bereich sozialer Absicherung

Niedriges
Belastungsniveau
Anteil
11,4%
10,9%
11,4%
14,1%

12,1%

6,0%
10,8%
11,8%
14,8%

9,5%

5,6%
4,3%

6,1%

20,6%
22,2%
22,5%

20,9%

9,8%
15,5%
12,8%
17,2%

14,4%
24,2%
6,9%

19,0%

9,2%
11,7%
13,2%
16,8%
23,0%
12,8%
10,5%
12,5%
11,3%

9,6%
10,6%
10,0%

4,9%

7,5%

6,2%
17,9%
26,2%
21,7%
14,6%
14,5%
14,5%
17,8%
24,1%
19,6%
11,8%
14,1%
12,9%
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Mittleres
Belastungsniveau
Anteil
41,8%
43,7%
42,9%
46,9%

42,3%
44,0%
37,3%
44,1%
29,6%

41,1%
48,6%
38,9%
43,5%

45,4%

55,9%
36,1%
27,5%

37,8%
53,7%
40,5%
34,9%
34,5%

41,1%
33,3%
55,2%

42,9%
45,0%
42,9%
40,5%
38,9%
33,8%
41,7%
39,5%
46,1%
42,2%
35,5%
47,8%
40,5%
44,4%
47,5%
46,0%
35,9%
36,9%
36,4%
35,9%
43,4%
41,0%
45,2%
37,9%
43,1%
38,8%
44,4%
41,5%

Hohes
Belastungsniveau
Anteil
45,6%
43,7%
42,9%
35,9%

42,3%
50,0%
51,8%
42,6%
55,6%

48,4%
51,4%
53,7%
50,0%

47,2%

23,5%
36,1%
40,0%

33,1%
35,4%
42,9%
47,7%
37,9%

40,5%
39,4%
37,9%

34,3%
45,0%
44,4%
43,0%
38,5%
23,0%
42,1%
47,7%
36,8%
43,3%
54,8%
38,9%
48,4%
49,4%
43,8%
46,6%
37,2%
29,2%
33,6%
49,5%
36,2%
40,4%
35,6%
27,6%
33,3%
47,4%
36,7%
42,3%

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 79
100,0% 119
100,0% 105
100,0% 64
100,0% 23
100,0% 390
100,0% 100
100,0% 83
100,0% 68
100,0% 27
100,0% 7
100,0% 285
100,0% 37
100,0% 54
100,0% 46
100,0% 21
100,0% 5
100,0% 163
100,0% 18
100,0% 34
100,0% 36
100,0% 40
100,0% 20
100,0% 148
100,0% 82
100,0% 84
100,0% 86
100,0% 58
100,0% 16
100,0% 326
100,0% 33
100,0% 29
100,0% 24
100,0% 16
100,0% 3
100,0% 105
100,0% 349
100,0% 403
100,0% 365
100,0% 226
100,0% 74
100,0% 1417
100,0% 220
100,0% 152
100,0% 372
100,0% 166
100,0% 113
100,0% 279
100,0% 81
100,0% 80
100,0% 161
100,0% 78
100,0% 65
100,0% 143
100,0% 103
100,0% 221
100,0% 324
100,0% 73
100,0% 29
100,0% 102
100,0% 721
100,0% 660
100,0% 1381



Tabelle 217: Belastung im Bereich sozialer Absicher
und Durchgangigkeit der Versicherung in der PV, KV,
zehn Jahren

Bildende Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kultur-
vermittl-ung

Gesamt

Bildende Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kultur-
vermittl-ung

Gesamt

Bildende Kunst

Darstellende
Kunst

PV

PV

PV

PV

PV

PV

PV

KV

KV

KV

KV

KV

KV

KV

uv

uv

im Wesentlichen durchgéngige Versicherung
im Wesentlichen Liicken in Versicherung
weil3 nicht

keine Angabe

Gesamt

im Wesentlichen durchgangige Versicherung
im Wesentlichen Liicken in Versicherung
weil3 nicht

keine Angabe

Gesamt

im Wesentlichen durchgangige Versicherung
im Wesentlichen Liicken in Versicherung
weil3 nicht

keine Angabe

Gesamt

im Wesentlichen durchgangige  Versicherung

im Wesentlichen Liicken in Versicherung
weil3 nicht

keine Angabe

Gesamt

im Wesentlichen durchgéngige Versicherung
im Wesentlichen Liicken in Versicherung
weil3 nicht

keine Angabe

Gesamt

im Wesentlichen durchgangige Versicherung
im Wesentlichen Liicken in Versicherung
weil3 nicht

keine Angabe

Gesamt

im Wesentlichen durchgangige Versicherung
im Wesentlichen Liicken in Versicherung
weil3 nicht

keine Angabe

Gesamt

im Wesentlichen durchgéngige Versicherung
im Wesentlichen Liicken in Versicherung
keine Angabe

Gesamt

im Wesentlichen durchgéngige Versicherung
im Wesentlichen Liicken in Versicherung
weil3 nicht

keine Angabe

Gesamt

im Wesentlichen durchgangige Versicherung
im Wesentlichen Liicken in Versicherung
keine Angabe

Gesamt

im Wesentlichen durchgangige Versicherung
im Wesentlichen Liicken in Versicherung
keine Angabe

Gesamt

im Wesentlichen durchgéngige Versicherung
im Wesentlichen Liicken in Versicherung
weil3 nicht

keine Angabe

Gesamt

im Wesentlichen durchgéngige Versicherung
im Wesentlichen Liicken in Versicherung
keine Angabe

Gesamt

im Wesentlichen durchgéngige Versicherung
im Wesentlichen Liicken in Versicherung
weil3 nicht

keine Angabe

Gesamt

im Wesentlichen durchgéngige Versicherung
im Wesentlichen Liicken in Versicherung
weil3 nicht

keine Angabe

Gesamt

im Wesentlichen durchgéangige Versicherung
im Wesentlichen Liicken in Versicherung
weil3 nicht

Keine
Belastung

Anteil
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5,3%
0,7%

3,8%
3,3%
1,5%

1,0%
1,1%
1,6%

1,2%

12,0%

8,1%
5,6%

4,0%
4,4%

3,8%
5,0%
0,4%
2,1%
3,3%
3,3%
3,7%

3,3%
1,3%

1,0%
1,5%

1,2%
9,0%

8,1%
4,2%

4,0%
4,3%

3,8%
3,8%

3,6%
3,3%
3,8%

9,7%
3,3%
1,5%

ung, nach Spartenschwerpunkt

UV in den letzten

Belastung im Bereich sozialer Absicherung

Niedriges
Belastungs-
niveau

Anteil
15,8%
8,6%

7,7%
12,1%
15,4%

4,1%

9,8%
5,7%
4,8%

6,1%
25,0%
8,6%

20,8%
17,1%
5,0%

20,0%
14,3%
17,6%
20,7%

19,0%
16,3%

7,1%
12,8%
12,0%
12,9%
13,8%

3,5%

12,1%
10,5%
8,3%

9,8%
6,1%
6,9%

6,1%
22,4%

20,8%
13,7%

14,3%
20,2%

19,0%
13,7%
5,9%

17,9%
12,9%
11,8%
12,3%

12,9%
12,1%
11,7%

7,8%

Mittleres
Belastungs-
niveau

Anteil
43,1%
38,8%

38,5%
42,3%
48,5%
32,0%

40,9%
58,0%
27,4%

45,1%
36,0%
42,9%

37,6%
41,2%
43,8%

45,0%
41,3%
47,1%
37,9%

42,9%
44,6%
36,6%
44,7%
40,2%
41,7%
44,6%
31,6%

42,3%
44,5%
22,9%

40,9%
51,5%
17,2%

45,1%
36,6%

37,6%
41,7%

41,3%
43,6%

42,9%
43,7%
29,4%

32,1%
41,7%
45,4%
32,9%

32,3%
42,3%
41,3%
37,5%

Hohes
Belastungs-
niveau

Anteil
35,9%
51,8%

50,0%
42,3%
34,6%
63,9%

48,3%
35,2%
66,1%

47,6%
27,0%
48,6%

33,6%
36,1%
51,2%

35,0%
40,4%
30,9%
41,4%

34,3%
34,1%
55,9%
40,4%
44,6%
42,2%
37,9%
64,9%

42,3%
43,7%
68,8%

48,3%
40,9%
75,9%

47,6%
32,1%

33,6%
40,4%

40,4%
31,9%

34,3%
38,8%
64,7%

46,4%
42,2%
38,9%
54,8%

45,2%
42,3%
45,4%
54,7%

Gesamt

Anteil
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%

Falle
209
139

16
26
390
136
122
11
17
286
88
62

12
164
100

35

11
149
216

80

13

20
329

68

29

105
817
467
47
92
1423
327
57

390
229
48

286
132
29

164
134
11

149
307
16

329
94

105
1223
170

28
1423
262
73
24
31
390
196
64
10



Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kultur-
vermittl-ung

Gesamt

uv

uv

uv

uv

uv

keine Angabe

Gesamt

im Wesentlichen durchgangige Versicherung
im Wesentlichen Liicken in Versicherung
weil nicht

keine Angabe

Gesamt

im Wesentlichen durchgangige Versicherung
im Wesentlichen Liicken in Versicherung
weil nicht

keine Angabe

Gesamt

im Wesentlichen durchgangige Versicherung
im Wesentlichen Liicken in Versicherung
weil nicht

keine Angabe

Gesamt

im Wesentlichen durchgangige Versicherung
im Wesentlichen Liicken in Versicherung
weil nicht

keine Angabe

Gesamt

im Wesentlichen durchgangige Versicherung
im Wesentlichen Liicken in Versicherung
weil nicht

keine Angabe

Gesamt

Keine
Belastung

Anteil

1,0%
1,8%

1,2%
10,8%

8,1%
4,4%

4,2%
4,0%
3,8%

3,8%
4,1%

4,9%
3,3%

Belastung im Bereich sozialer Absicherung

Niedriges Mittleres Hohes
Belastungs- Belastungs- Belastungs-
niveau niveau niveau
Anteil Anteil Anteil
9,8% 40,9% 48,3%
4,6% 49,5% 44,0%
7,9% 26,3% 65,8%
6,1% 45,1% 47,6%
20,7% 37,8% 30,6%
20,8% 37,6% 33,6%
14,9% 42,9% 37,8%
16,7% 33,3% 45,8%
14,3% 41,3% 40,4%
21,2% 47,5% 27,5%
19,0% 42,9% 34,3%
13,6% 43,8% 38,6%
9,7% 33,8% 56,5%
6,0% 44,0% 50,0%
16,5% 37,9% 40,8%
12,9% 41,7% 42,2%

Gesamt

Anteil

100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%
100,0%

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss / Ausschluss wegen

unvollstandiger

Angaben=322; PV -

Pensionsversicherung,

KV — Krankenversicherung,

Unfallversicherung; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.
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uv

Félle
16
286
109
38
3
14
164
111
21
6
11
149
275
24
6
24
329
80
17
1
7
105
1033
237
50
103
1423



Tabelle 218: Probleme im Bereich Sozialversicherung
(Mehrfachantworten mdaglich)

Keine Probleme sozialversi-
cherungsrechtliche Situation
Keine Absicherung im Krank-
heitsfall

Unklare, uniibersichtliche
sozialversicherungsrechtliche
Situation

Selbstbehalt bei medizinischen
Leistungen
(Un-)selbststandige Mehrfach-
beschéftigungen und parallele
Pflichtversicherungen
Fehlende institutionen- und
rechtsmaterienubergreifende
Beratung oder Auskunft bei
Fragen rund um AMS, SVA und
KSVF in zustandigen Stellen
Erreichen der geforderten
Mindestbeschéftigungsdauer
fir den Bezug von Arbeitslo-
sengeld
L,Jmgehungsvertrage“ (bspw.
Werkvertrége, die eigentlich
Freie Dienstvertrage waren,
Freie Dienstvertrage die ei-
gentlich Anstellungen sein
sollten)

Parallele, zeitlich sich tber-
schneidende Tatigkeiten tber
der Geringfiigigkeitsgrenze
Erreichen der KSVF-relevanten
Mindesteinkommensgrenze
(trotz Ausnahme- und Sonder-
regelungen seit 2014)
Anerkennung Kunst-
ler/inneneigenschaft KSVF
Lange Bindungsdauer bei der
Arbeitslosenversicherung fir
Selbststéandige

Abschaffung der taglichen
Geringflgigkeitsgrenze sozial-
versicherungsrechtliche Situa-
tion

Sonstiges sozialversiche-
rungsrechtliche Situation
(bspw. Beitragshdhe SVA, Hohe
Leistungen Arbeitslosengeld,
Notstandshilfe, Leistungskatalog
Krankenkassen)

Keine Angabe

Gesamt

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil

Anteil
Anteil
Falle

Bildende
Kunst

15,0%

39,7%

30,3%

35,7%

26,3%

24,4%

20,5%

18,8%

17,7%

22,1%

12,7%

10,9%

9,0%

3,1%

9,0%
100,0%
479

Musik
17,3%

35,3%

37,3%

35,0%

29,3%

21,5%

13,0%

20,3%

14,5%

13,8%

12,3%

8,0%

5,3%

4,5%

12,0%
100,0%

, hach Spartenschwerpunkt

Spartenschwerpunkt
Darstellende
Kunst Film Literatur

8,4% 9,5% 22,9%
38,4% 40,2% 31,9%
42,7%  36,0% 23,4%
32,6%  33,3% 34,0%
37,5%  34,4% 22,3%
32,3% 27,5% 14,4%
34,6% 42,9% 8,5%
34,9% 22,8% 10,6%
26,5% 20,6% 11,7%
16,9% 9,5% 14,4%
12,8% 9,5% 8,0%
14,5% 11,1% 5,9%
6,4%  15,9% 5,9%
2,9% 6,9% 5,3%
10,5% 7,4% 11,2%
100,0% 100,0% 100,0%
344 189 188

400

Kunst-, Kultur-
vermittlung

22,1%

15,9%

27,6%

17,2%

25,5%

11,0%

7,6%

13,8%

19,3%

3,4%

4,8%

0,7%

23,4%
100,0%
145

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018, n=1745, keine Angabe n=163
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Gesamt

15,1%

35,6%

34,0%

33,0%

29,6%

23,4%

21,6%

21,4%

18,5%

15,1%

10,7%

9,8%

7,7%

3,8%

11,2%
100,0%
1.745



Forderungen

Tabelle 219: Kontakt zur Forderlandschaft im Refere  nzjahr, nach Spartenschwerpunkt
und Altersgruppen

kein Ansuchen um Férderung(en) Gesamt
angesucht
Anteil Anteil Anteil Falle
unter 35 Jahre 27,1% 72,9%  100,0% 85
35 - 45 Jahre 28,5% 71,5%  100,0% 130
Bildende 45 - 55 Jahre 44,1% 55,9%  100,0% 127
Kunst 55 - 65 Jahre 50,7% 49,3% 100,0% 75
65 Jahre und élter 71,4% 28,6%  100,0% B5)
Gesamt 39,6% 60,4%  100,0% 452
unter 35 Jahre 50,5% 49,5%  100,0% 105
35 - 45 Jahre 51,1% 48,9%  100,0% 88
Darstellende 45 - 55 Jahre 61,6% 38,4% 100,0% 73
Kunst 55 - 65 Jahre 52,6% 47,4%  100,0% 38
65 Jahre und &lter 100,0% 15
Gesamt 53,9% 46,1%  100,0% 319
unter 35 Jahre 52,8% 47 2% 100,0% 36
35 - 45 Jahre 63,2% 36,8%  100,0% 57
Film 45 - 55 Jahre 50,9% 49,1%  100,0% 53
55 - 65 Jahre 100,0% 20
65 Jahre und alter 100,0% 10
Gesamt 57,4% 42,6%  100,0% 176
unter 35 Jahre 100,0% 21
35 - 45 Jahre 19,4% 80,6%  100,0% 36
T 45 - 55 Jahre 39,0% 61,0%  100,0% 41
55 - 65 Jahre 34,8% 65,2%  100,0% 46
65 Jahre und alter 68,6% 31,4%  100,0% 35
Gesamt 36,9% 63,1%  100,0% 179
unter 35 Jahre 57,1% 42,9%  100,0% 91
35 - 45 Jahre 58,7% 41,3%  100,0% 92
Musik 45 - 55 Jahre 73,1% 26,9%  100,0% 93
55 - 65 Jahre 65,8% 34,2%  100,0% 76
65 Jahre und &lter 100,0% 20
Gesamt 63,7% 36,3%  100,0% 372
unter 35 Jahre 54,3% 45,7% 100,0% 35
35 - 45 Jahre 58,1% 41,9%  100,0% 31
Kunst-, Kultur- 45 - 55 Jahre 56,7% 43,3%  100,0% 30
vermittiung 55 - 65 Jahre 88,2% 11,8%  100,0% 17
65 Jahre und &lter 100,0% 4
Gesamt 60,7% 39,3%  100,0% 117
unter 35 Jahre 45,3% 54,7% 100,0% 373
35 - 45 Jahre 45,4% 54,6%  100,0% 434
e— 45 - 55 Jahre 54,9% 45,1%  100,0% 417
55 - 65 Jahre 55,5% 44,5%  100,0% 272
65 Jahre und alter 67,2% 32,8%  100,0% 119
Gesamt 51,1% 48,9%  100,0% 1615

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=130.; Subgruppen mit
n<25 werden nicht dargestellt.

Tabelle 220: Kontakt zur Férderlandschaft im Refere  nzjahr, nach Spartenschwerpunkt

kein Ansuchen um Forderung(en) Gesamt
angesucht
Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 39,5% 60,5% 100,0% 453
Darstellende Kunst 53,7% 46,3%  100,0% 322
Film 57,6% 42,4%  100,0% 177
2018 Literatur 37,0% 63,0%  100,0% 181
Musik 63,6% 36,4% 100,0% 374
Kunst-, Kulturvermittlung 61,7% 38,3%  100,0% 120
Gesamt 51,2% 48,8%  100,0% 1627

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=118.
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Tabelle 221: Kontakt zur Forderlandschaft im Refere  nzjahr, nach Spartenschwerpunkt
und Grad der Etablierung

kein Ansuchen um Forderung(en) Gesamt
angesucht
Anteil Anteil Anteil Falle

gut etabliert 44,1% 55,9% 100,0% 34

. eher etabliert 32, 7% 67,3% 100,0% 153
E'L'j‘r‘]z?de wenig etabliert 39,3% 60,7% 100,0% 196
nicht etabliert 51,8% 48,2% 100,0% 56

Gesamt 39,0% 61,0% 100,0% 439

gut etabliert 66,2% 33,8% 100,0% 80

eher etabliert 47,5% 52,5% 100,0% 139

Ejgie"e“de wenig etabliert 50,0% 50,0% 100,0% 84
nicht etabliert 100,0% 17

Gesamt 53,4% 46,6% 100,0% 320

gut etabliert 68,4% 31,6% 100,0% 38

eher etabliert 50,0% 50,0% 100,0% 62

Film wenig etabliert 54,4% 45,6% 100,0% 57
nicht etabliert 100,0% 9

Gesamt 55,4% 44,6% 100,0% 166

gut etabliert 47,6% 52,4% 100,0% 21

eher etabliert 23, 7% 76,3% 100,0% 76

Literatur wenig etabliert 38,3% 61,7% 100,0% 60
nicht etabliert 100,0% 19

Gesamt 36,9% 63,1% 100,0% 176

gut etabliert 59,6% 40,4% 100,0% 104

eher etabliert 62,9% 37,1% 100,0% 140

Musik wenig etabliert 65,0% 35,0% 100,0% 103
nicht etabliert 100,0% 21

Gesamt 63,6% 36,4% 100,0% 368

gut etabliert 59,9% 40,1% 100,0% 277

eher etabliert 44,4% 55,6% 100,0% 570

Gesamt wenig etabliert 48,0% 52,0% 100,0% 500
nicht etabliert 60,7% 39,3% 100,0% 122

Gesamt 49,9% 50,1% 100,0% 1469

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; Ausschlie3lich Personen, die (auch)
kinstlerisch tétig sind. n=1600, n miss=131; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.
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Tabelle 222: Kontakt zur Forderlandschaft im Refere

Bildende
Kunst

Darstellende
Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kultur-
vermittlung

Gesamt

Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt
Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt
Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt
Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt
Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt
Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt
Einkommensschwache Gruppe
Mittlere Einkommensgruppe
Einkommensstarke Gruppe
Gesamt

kein Ansuchen

Anteil

30,6%
46,1%

39,8%
44,4%
61,3%

54,4%
39,5%
61,8%

57,6%
18,8%
44,6%

36,8%
57,1%
67,1%

63,5%

61,8%

61,5%
40,5%
57,0%
66,7%
51,4%

nzjahr, nach Spartenschwerpunkt

um Foérderung(en)

angesucht
Anteil

69,4%
53,9%

60,2%
55,6%
38,7%

45,6%
60,5%
38,2%

42,4%
81,2%
55,4%

63,2%
42,9%
32,9%

36,5%

38,2%

38,5%
59,5%
43,0%
33,3%
48,6%

Gesamt
Anteil Falle
100,0% 160
100,0% 167
100,0% 15
100,0% 342
100,0% 108
100,0% 142
100,0% 9
100,0% 259
100,0% 38
100,0% 89
100,0% 12
100,0% 139
100,0% 48
100,0% 101
100,0% 6
100,0% 155
100,0% 105
100,0% 170
100,0% 24
100,0% 299
100,0% 22
100,0% 68
100,0% 6
100,0% 96
100,0% 481
100,0% 737
100,0% 72
100,0% 1290

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n =1.745, n miss=455; Subgruppen mit
n<25 werden nicht dargestellt.

Tabelle 223: Nutzung und Bekanntheit sozialer/kultu
systeme der Sparten im Referenzjahr, nach Spartensc

Forderung(-en)

erhalten
Anteil
Bildende Kunst 0,4%
Darstellende Kunst 2,3%
Film 1,1%
2018 Literatur 2,7%
Musik 0,5%
Kunst-, Kulturvermittlung 2,1%
Gesamt 1,3%
Bildende Kunst 0,6%
Darstellende Kunst 11,2%
Film 1,9%
2L Literatur 4,6%
Musik 0,8%
Gesamt 3,5%

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen“, 2018

reller Forderungen spez. Forder-

spez. Fordersysteme Sparten kulturelle u. soziale

Angesucht, aber
nicht erhalten

Anteil
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2,1%
4,1%
0,5%
3,7%
0,2%
0,7%
1,9%
0,3%
1,9%

1,4%
1,9%
1,0%

Forderung
unbekannt

Anteil
9,6%
9,0%
14,3%
10,6%
8,8%
5,5%
9,6%
16,4%
11,8%
25,7%
11,3%
25,4%
16,5%

keine Nutzung /
keine Angabe

Anteil

87,9%
84,6%
84,1%
83,0%
90,5%
91,7%
87,2%
82,7%
75,1%
72,4%
82,6%
72,0%
79,0%

hwerpunkt

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 479
100,0% 344
100,0% 189
100,0% 188
100,0% 400
100,0% 145
100,0% 1.745
100,0% 782
100,0% 365
100,0% 105
100,0% 282
100,0% 264
100,0% 1798



Tabelle 224: Nutzung und Bekanntheit sozialer/kultu  reller Férderungen SKE im Refe-
renzjahr, nach Spartenschwerpunkt

SKE
Forderung(-en) Angesucht, aber Forderung keine Nutzung / Gesamt
erhalten nicht erhalten unbekannt keine Angabe
Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 2,7% 2,3% 11,7% 83,3%  100,0% 479
Darstellende Kunst 2,3% 2,6% 11,9% 83,1% 100,0% 344
Film 9,5% 1,1% 12,7% 76,7%  100,0% 189
2018 Literatur 7,4% 3,2% 7,4% 81,9%  100,0% 188
Musik 7,5% 7,5% 6,5% 78,5%  100,0% 400
Kunst-, Kulturvermittlung 4,1% 0,7% 2,8% 92,4%  100,0% 145
Gesamt 5,1% 3,4% 9,5% 82,1%  100,0% 1.745
Bildende Kunst 4,7% 0,6% 16,5% 78,1%  100,0% 782
Darstellende Kunst 1,6% 0,5% 17,0% 80,8%  100,0% 365
2008 Film 1,0% 1,0% 25,7% 72,4%  100,0% 105
Literatur 9,2% 1,1% 10,6% 79,1%  100,0% 282
Musik 12,5% 4,2% 13,6% 69,7%  100,0% 264
Gesamt 5,7% 1,2% 15,8% 77,3%  100,0% 1798

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018

Tabelle 225: Nutzung und Bekanntheit der Férderunge  n Bund im Referenzjahr, nach

Spartenschwerpunkt
Bund
Forderung(-en) Angesucht, aber Forderung keine Nutzung / Gesamt
erhalten keine Forde- unbekannt keine Angabe
rung(-en) erhal-
ten
Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 17,5% 19,4% 2,9% 60,1%  100,0% 479
Darstellende Kunst 15,1% 12,5% 2,6% 69,8%  100,0% 344
Film 16,4% 9,5% 4,2% 69,8%  100,0% 189
2018 Literatur 28,2% 16,0% 2,7% 53,2%  100,0% 188
Musik 8,0% 5,8% 6,8% 79,5%  100,0% 400
Kunst-, Kulturvermittlung 13,1% 3,4% 83,4%  100,0% 145
Gesamt 15,5% 12,1% 3,6% 68,7%  100,0% 1.745
Bildende Kunst 9,6% 11,4% 9,6% 69,4%  100,0% 782
Darstellende Kunst 8,8% 10,1% 7,9% 73,2%  100,0% 365
2008 Film 14,3% 11,4% 13,3% 61,0% 100,0% 105
Literatur 27,0% 9,2% 2,8% 61,0% 100,0% 282
Musik 6,4% 9,8% 15,2% 68,6%  100,0% 264
Gesamt 12,0% 10,6% 9,2% 68,2%  100,0% 1798

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen“, 2018
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Tabelle 226: Nutzung und Bekanntheit der Forderunge

2018

2008

renzjahr, nach Spartenschwerpunkt

Bildende Kunst
Darstellende Kunst
Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kulturvermittlung
Gesamt

Bildende Kunst
Darstellende Kunst
Film

Literatur

Musik

Gesamt

Forderung(-en)
erhalten

Anteil
22,5%
21,2%
17,5%
20,7%
13,5%
13,8%
18,7%
16,8%
20,0%
19,0%
17, 7%
15,9%
17,6%

Angesucht,

aber

nicht erhalten

Anteil

16,7%

8,7%
6,9%

14,9%

3,5%
5,5%
9,9%
8,6%
7,1%
4,8%
8,5%
3,4%
7,3%

Lander, Gemeinden

Forderung

unbekan
Anteil

1

nt

2,5%
2,6%
4,8%
3,7%
6,2%

3,6%
8,6%
6,8%
4,3%
3,9%

15,2%

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018

Tabelle 227: Nutzung und Bekanntheit von privaten F

2018

2008

ferenzjahr, nach Spartenschwerpunkt

Bildende Kunst
Darstellende Kunst
Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kulturvermittlung
Gesamt

Bildende Kunst
Darstellende Kunst
Film

Literatur

Musik

Gesamt

Forderung(-en)
erhalten

Anteil
7,1%
7,0%
4,8%
5,9%
6,8%
4,1%
6,4%
9,2%
11,2%
4,8%
57%
8,7%
8,7%

Angesucht,

aber

nicht erhalten

Anteil

10,0%
6,1%
4,8%
4,3%
2,8%
5,5%
6,0%
3,8%
4,9%
1,9%
2,8%
3,8%
3,8%

Private, Sponsoring

8,8%

Forderung
unbekannt

Anteil

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen“, 2018

Tabelle 228: Nutzung und Bekanntheit von 6ffentlich

2018

ferenzjahr, nach Spartenschwerpunkt

Bildende Kunst
Darstellende Kunst

Film

Literatur

Musik

Kunst-, Kulturvermittlung
Gesamt

Forderung(-en)
erhalten

Anteil
4,0%
2,6%
3,2%
2,1%
2,8%
2,1%
3,0%

Angesucht,
nicht erha
Anteil

5,2%
4,7%
7,9%
6,4%
5,2%
0,7%
5,2%

keine Nutzung /
keine Angabe

Anteil
58,2%
67,4%
70,9%
60,6%
76,8%
80,7%
67,8%
66,1%
66,0%
61,9%
69,9%
65,5%
66,4%

keine Nutzung /
keine Angabe

Anteil
77,7%
82,3%
82,5%
83,5%
85,2%
89,7%
82,5%
87,0%
83,8%
93,3%
91,5%
87,5%
87,5%

offentl. Férderung Ausland
Forderung
unbekannt

aber
Iten

3,5%
3,5%
1,6%
5,9%
2,0%
2,1%
3,1%

Anteil

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen“, 2018
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5,4%
7,3%
7,9%
6,4%
6,2%
1,4%
6,0%

keine Nutzung /
keine Angabe

Anteil
87,1%
86,6%
87,3%
85,6%
89,0%
94,5%
87,9%

n Lander, Gemeinden im Refe-

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 479
100,0% 344
100,0% 189
100,0% 188
100,0% 400
100,0% 145
100,0% 1.745
100,0% 782
100,0% 365
100,0% 105
100,0% 282
100,0% 264
100,0% 1798

orderungen, Sponsoring im Re-

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 479
100,0% 344
100,0% 189
100,0% 188
100,0% 400
100,0% 145
100,0% 1.745
100,0% 782
100,0% 365
100,0% 105
100,0% 282
100,0% 264
100,0% 1798

en Forderung im Ausland im Re-

Gesamt

Anteil Falle

100,0% 479
100,0% 344
100,0% 189
100,0% 188
100,0% 400
100,0% 145
100,0% 1.745



Tabelle 229: Nutzung und Bekanntheit von privaten F  6rderungen, Sponsoring im Re-
ferenzjahr, nach Spartenschwerpunkt

EU
Forderung(-en) Angesucht, aber Forderung keine Nutzung / Gesamt
erhalten nicht erhalten unbekannt keine Angabe
Anteil Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 0,8% 4,8% 94,4%  100,0% 479
Darstellende Kunst 0,6% 0,6% 5,8% 93,0%  100,0% 344
Film 0,5% 1,1% 7,9% 90,5%  100,0% 189
2018 Literatur 0,5% 6,4% 93,1% 100,0% 188
Musik 0,5% 0,2% 6,0% 93,2%  100,0% 400
Kunst-, Kulturvermittlung 4,1% 2,1% 93,8% 100,0% 145
Gesamt 0,6% 0,7% 5,4% 93,2%  100,0% 1.745

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen“, 2018

Tabelle 230: Durchschnittliche Erfolgsquote Fordera nsuchen Lander und Gemeinden,
nach Spartenschwerpunkt, in %

Bildende Darstellende Film Literatur Musik Kunst-, Kultur- Gesamt
Kunst Kunst vermittlung
Mittelwert 45 61 58 51 69 65 55
Anzahl 188 103 46 67 68 28 500

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, Durchschnittlicher Anteil erfolgreicher
Foérderansuchen in Prozent eingereichter Ansuchen.

Tabelle 231: Durchschnittliche Erfolgsquote Fordera nsuchen Bund, nach Sparten-
schwerpunkt, in %

Bildende Darstellende Film Literatur Musik Kunst-, Kultur- Gesamt

Kunst Kunst vermittlung
Mittelwert 35 46 50 55 49 68 45
Anzahl 177 95 49 83 55 24 483

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, Durchschnittlicher Anteil erfolgreicher
Foérderansuchen in Prozent eingereichter Ansuchen.

Tabelle 232: Durchschnittliche Erfolgsquote Fordera nsuchen Bund, nach Grad der

Etablierung
gut etabliert eher etabliert wenig etabliert nicht etabliert Gesamt
Mittelwert 62 49 32 &l 44
Anzahl 64 210 154 27 455

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, Durchschnittlicher Anteil erfolgreicher
Forderansuchen in Prozent eingereichter Ansuchen.

Tabelle 233: Durchschnittliche Erfolgsquote Fordera nsuchen Lander, Gemeinden,
nach Grad der Etablierung

gut etabliert eher etabliert wenig etabliert nicht etabliert Gesamt
Mittelwert 67 60 47 33 54
Anzahl 61 199 175 32 467

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, Durchschnittlicher Anteil erfolgreicher
Forderansuchen in Prozent eingereichter Ansuchen.
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Tabelle 234: Verbesserungspotentiale Férderungen, n

Transparenz der
Vergabe von
Fordermitteln
Informationen zu
Fordermaglichkei-
ten
Blirokratischer
Aufwand
Besetzung von
Jurys, Beirate
Forderungen fiir
junge und/oder
nicht etablierte
Kunstschaffende,
Kunstvermitt-
ler/innen
Altersbeschré n-
kungen
Forderungen fur
Frauen

Forder -
Schwerpunkte, die
besser zu meiner
Arbeit passen
Koordination und
Abstimmung
zwischen ver-
schiedenen
Fordereinrichtun-
gen und -
moglichkeiten
Keine Angabe -
Verbesserungen
Forderungen
Sonstige Verbe s-
serungen

Kein Verbess e-
rungspotential im
Bereich der
Forderungen

Gesamt

Geschlecht (Mehrfachantworten mdglich)

%

%

%

%

%

%

%

%

%

%

%

%

Fal-
le

Bildende Kunst

Geschlecht

w m total
54% 50% 52%
45% 44% 45%
51% 46% 49%
44% 43% 44%
41% 41%  41%
64% 37% 52%
53% 12% 36%
36% 26% 32%
24% 18% 22%

3% 9% 6%

9% 8% 8%

2% 3% 3%

100 100 100%

% %
264 186 450

Musik
Geschlecht

w m total
51% 50% 51%
56% 53% 54%
46% 52% 50%
36% 37% 36%
34% 34% 34%
34% 25% 28%
40% 10% 20%
31% 24% 26%
25% 21% 22%
16% 12% 13%

4% 5% 5%

2% 5% 4%

100 100 100%

% %
128 266 394

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen“, 2018

Tabelle 235: Gesamtbelastungsniveau, nach Spartensc

2018

Bildende Kunst

Darstellende Kunst

Film
Literatur
Musik

Kunst-, Kulturvermittlung

Gesamt

Niedrige
Belastung

Anteil
16,4%
18,7%
15,6%
30,6%
25,8%
33,7%
21,8%

Spartenschwerpunkt
Darstellende Film Literatur
Kunst
Geschlecht Geschlecht Geschlecht
w m total w m total w m total
55% 57% 56% 44% 48% 46% 57% 53% 55%
55% 45% 51% 60% 45% 52% 52% 48% 50%
60% 52% 57% 46% 45% 45% 40% 43% 42%
39% 40% 39% 41% 51% 46% 44% 55% 49%
47% 40% 44% 41% 34% 38% 34% 33% 33%
28% 18% 24% 31% 20% 26% 53% 42% 48%
41% 11% 28% 56% 10% 32% 43% 21% 33%
28% 28% 28% 29% 30% 29% 17% 30% 23%
37% 35% 36% 32% 29% 30% 22% 22% 22%
8% 19% 13% 8% 9% 8% 6% 7% 7%
8% 10% 9% 3% 11% % 7% 8% 8%
1% 3% 2% 1% 6% 4% 2% 4% 3%
100 100 100% 100 100 100% 100 100 100%
% % % % % %
195 139 334 90 94 184 97 83 180
hwerpunkt
Mittlere Hohe Gesamt
Belastung Belastung
Anteil Anteil Anteil Falle
43,0% 40,7%  100,0% 305
47,2% 34,0% 100,0% 235
47,4% 37,0% 100,0% 135
46,8% 22,6% 100,0% 124
48,5% 25,8%  100,0% 264
46,5% 19,8% 100,0% 86
46,3% 31,9% 100,0% 1149

ach Spartenschwerpunkt und

Kunst -, Kulturve r-

mittlung
Geschlecht
w m total
56% 58% 57%
45% 38% 43%
46% 48% 47%
36% 40% 37%
34% 38% 35%
25% 15% 22%
29% 15% 24%
25% 25% 25%
32% 30% 31%
13% 20% 15%
3% 8% 5%
2% 8% 4%
100 100 100%
% %
91 40 131

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss / Ausschluss wegen

unvollstandiger Angaben n=596.
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Gesamt
Geschlecht

w m total
53% 52% 53%
51% 48% 49%
50% 49% 49%
41% 43% 41%
40% 37% 38%
42% 27% 35%
45% 12% 29%
29% 27% 28%
29% 24% 26%

8% 12% 10%

7% 8% 7%

2% 4% 3%

100 100 100%

% %
865 808 1673



Tabelle 236: Gesamtbelastungsniveau, nach Spartensc  hwerpunkt und Altersgruppen

Niedrige Mittlere Hohe Gesamt
Belastung Belastung Belastung
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
unter 35 Jahre 9,7% 35,5% 54,8% 100,0% 62
35 - 45 Jahre 11,2% 43,9% 44,9%  100,0% 98
Bildende 45 - 55 Jahre 14,3% 46,4% 39,3% 100,0% 84
Kunst 55 - 65 Jahre 31,1% 48,9% 20,0%  100,0% 45
65 Jahre und &lter 100,0% 16
Gesamt 16,4% 43,0% 40,7%  100,0% 305
unter 35 Jahre 6,9% 49,4% 43,7%  100,0% 87
35 - 45 Jahre 16,9% 49,3% 33,8%  100,0% 71
Darstellende 45 - 55 Jahre 37,3% 37,3% 25,5%  100,0% 51
Kunst 55 - 65 Jahre 100,0% 19
65 Jahre und alter 100,0% 6
Gesamt 18,8% 47,0% 34,2% 100,0% 234
unter 35 Jahre 2,8% 50,0% 47,2%  100,0% 36
35 - 45 Jahre 10,9% 47,8% 41,3%  100,0% 46
Film 45 - 55 Jahre 34,3% 40,0% 25,7% 100,0% 35
55 - 65 Jahre 100,0% 14
65 Jahre und alter 100,0% 3
Gesamt 15,7% 47,0% 37,3% 100,0% 134
unter 35 Jahre 100,0% 17
35 - 45 Jahre 24,1% 65,5% 10,3%  100,0% 29
Literatur 45 - 55 Jahre 25,0% 43,8% 31,2% 100,0% 32
55 - 65 Jahre 46,7% 30,0% 23,3%  100,0% 30
65 Jahre und alter 100,0% 15
Gesamt 30,9% 46,3% 22,8%  100,0% 123
unter 35 Jahre 13,9% 55,6% 30,6% 100,0% 72
35 - 45 Jahre 20,5% 49,3% 30,1% 100,0% 73
Musik 45 - 55 Jahre 30,8% 44,6% 24,6%  100,0% 65
55 - 65 Jahre 37,2% 44,2% 18,6%  100,0% 43
65 Jahre und &lter 100,0% 10
Gesamt 25,9% 48,3% 25,9% 100,0% 263
unter 35 Jahre 23,1% 53,8% 23,1% 100,0% 26
35 - 45 Jahre 37,0% 44,4% 18,5%  100,0% 27
Kunst-, Kultur- 45 - 55 Jahre 100,0% 20
vermittlung 55 - 65 Jahre 100,0% 10
65 Jahre und alter 100,0% 3
Gesamt 33,7% 46,5% 19,8% 100,0% 86
unter 35 Jahre 9,7% 49,3% 41,0% 100,0% 300
35 - 45 Jahre 17,4% 48,5% 34,0%  100,0% 344
Gesamt 45 - 55 Jahre 27,5% 42,9% 29,6% 100,0% 287
55 - 65 Jahre 33,5% 44.7% 21,7% 100,0% 161
65 Jahre und élter 52,8% 34,0% 13,2%  100,0% 53
Gesamt 21,8% 46,1% 32,1% 100,0% 1145

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss / Ausschluss wegen
unvollstandiger Angaben n=600; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.
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Tabelle 237: Gesamtbelastungsniveau, nach Spartensc  hwerpunkt und relative Ein-
kommensposition*

Niedrige Mittlere Hohe Gesamt
Belastung Belastung Belastung
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle

Einkommensschwache Gruppe 9,1% 46,4% 44,5%  100,0% 110
Bildende Mittlere Einkommensgruppe 23,9% 46,0% 30,1% 100,0% 113
Kunst Einkommensstarke Gruppe 100,0% 9
Gesamt 18,5% 45,3% 36,2%  100,0% 232
Einkommensschwache Gruppe 12,2% 39,0% 48,8%  100,0% 82
Darstellende Mittlere Einkommensgruppe 28,7% 48,5% 22,8% 100,0% 101
Kunst Einkommensstarke Gruppe 100,0% 5
Gesamt 22,3% 44,1% 33,5% 100,0% 188
Einkommensschwache Gruppe 20,7% 24,1% 55,2%  100,0% 29
Film Mittlere Einkommensgruppe 14,3% 57,1% 28,6% 100,0% 70
Einkommensstarke Gruppe 100,0% 9
Gesamt 16,7% 46,3% 37,0% 100,0% 108
Einkommensschwache Gruppe 14,6% 63,4% 22,0%  100,0% 41
Literatur Mittlere Einkommensgruppe 39,3% 41,0% 19,7%  100,0% 61
Einkommensstarke Gruppe 100,0% 6
Gesamt 33,3% 47,2% 19,4% 100,0% 108
Einkommensschwache Gruppe 16,9% 53,2% 29,9% 100,0% 77
Musik Mittlere Einkommensgruppe 30,2% 53,4% 16,4%  100,0% 116
Einkommensstarke Gruppe 100,0% 18
Gesamt 28,0% 50,2% 21,8% 100,0% 211
Einkommensschwache Gruppe 100,0% 17
Kunst-, Kultur- Mittlere Einkommensgruppe 37,3% 45,1% 17,6%  100,0% 51
vermittiung Einkommensstarke Gruppe 100,0% 5
Gesamt 37,0% 45,2% 17,8%  100,0% 73
Einkommensschwache Gruppe 13,8% 46,6% 39,6% 100,0% 356
e — Mittlere Einkommensgruppe 28,1% 49,0% 22,9% 100,0% 512
Einkommensstarke Gruppe 61,5% 21,2% 17,3%  100,0% 52
Gesamt 24,5% 46,5% 29,0% 100,0% 920

Quelle: L&R  Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittlerfinnen”, 2018, *Aquivalisiertes

Nettohaushaltseinkommen. n=1745, n miss / Ausschluss wegen unvollstandiger Angaben n=825; Subgruppen
mit n<25 werden nicht dargestellt.
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Tabelle 238: Gesamtbelastungsniveau, nach Spartensc  hwerpunkt und Grad der Etab-

lierung
Niedrige Mittlere Hohe Gesamt
Belastung Belastung Belastung
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle

gut etabliert 44,0% 40,0% 16,0% 100,0% 25

) eher etabliert 15,0% 44,0% 41,0%  100,0% 100
E'L'j‘r‘]‘;?de wenig etabliert 13,8% 44,9% 41,3%  100,0% 138
nicht etabliert 11,4% 37,1% 51,4%  100,0% 35

Gesamt 16,4% 43,3% 40,3%  100,0% 298

gut etabliert 42,0% 40,0% 18,0% 100,0% 50

eher etabliert 19,6% 46,7% 33,6% 100,0% 107

Ejrr]ssfte"e“de wenig etabliert 3,2% 50,0% 46,8%  100,0% 62
nicht etabliert 100,0% 15

Gesamt 18,8% 47,0% 34,2% 100,0% 234

gut etabliert 21,4% 57,1% 21,4% 100,0% 28

eher etabliert 21,7% 47,8% 30,4% 100,0% 46

Film wenig etabliert 4,3% 44,7% 51,1% 100,0% 47
nicht etabliert 100,0% 6

Gesamt 15,0% 47,2% 37,8% 100,0% 127

gut etabliert 100,0% 16

eher etabliert 22,2% 50,0% 27,8%  100,0% 54

Literatur wenig etabliert 28,9% 47,4% 23,7%  100,0% 38
nicht etabliert 100,0% 13

Gesamt 29,8% 47,1% 23,1% 100,0% 121

gut etabliert 39,2% 44,3% 16,5% 100,0% 79

eher etabliert 24,0% 50,0% 26,0%  100,0% 96

Musik wenig etabliert 14,3% 57,1% 28,6%  100,0% 70
nicht etabliert 100,0% 15

Gesamt 25,8% 48,8% 25,4%  100,0% 260

gut etabliert 39,4% 44,4% 16,2%  100,0% 198

eher etabliert 20,1% 47,4% 32,5% 100,0% 403

Gesamt wenig etabliert 12,4% 48,5% 39,2%  100,0% 355
nicht etabliert 14,3% 38,1% 47,6%  100,0% 84

Gesamt 20,7% 46,4% 32,9% 100,0% 1040

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018; Ausschlielich Personen, die (auch)
kiinstlerisch tétig sind. N=1600, n miss / Ausschluss wegen unvollstdndiger Angaben=560; Subgruppen mit
n<25 werden nicht dargestellt.

Tabelle 239: Gesamtbelastungsniveau, nach Spartensc  hwerpunkt und Geschlecht

Niedrige Mittlere Hohe Gesamt
Belastung Belastung Belastung
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Sidend weiblich 11,8% 39,6% 48,5% 100,0% 169
K'un‘:? € mannlich 21,3% 48,0% 30,7%  100,0% 127
Gesamt 15,9% 43,2% 40,9%  100,0% 296
Darstellend weiblich 14,5% 42,8% 42,8%  100,0% 138
Kjgize €NCe  mannlich 25,3% 53,8% 20,9%  100,0% 91
Gesamt 18,8% 47,2% 34,1%  100,0% 229
weiblich 12,5% 40,6% 46,9%  100,0% 64
Film ménnlich 19,1% 52,9% 27,9%  100,0% 68
Gesamt 15,9% 47,0% 37,1% 100,0% 132
weiblich 21,3% 52,5% 26,2%  100,0% 61
Literatur ménnlich 41,4% 39,7% 19,0%  100,0% 58
Gesamt 31,1% 46,2% 22,7%  100,0% 119
weiblich 19,0% 45,2% 357%  100,0% 84
Musik ménnlich 29,7% 49,1% 21,1%  100,0% 175
Gesamt 26,3% 47,9% 25,9%  100,0% 259
p | weiblich 32,2% 47,5% 20,3%  100,0% 59
unst-, Kultur-— s lich 100,0% 24
vermittlung
Gesamt 33,7% 47,0% 19,3%  100,0% 83
weiblich 16,7% 43,5% 39,8%  100,0% 575
Gesamt ménnlich 27,3% 49,0% 23,8%  100,0% 543
Gesamt 21,8% 46,2% 32,0% 100,0% 1118

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n =1.745, n miss / Ausschluss wegen
unvollstandiger Angaben =627; Subgruppen mit n<25 werden nicht dargestellt.
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Tabelle 240: Subjektives Wohlbefinden, nach Sparten  schwerpunkt

Hoch Mittel Niedrig Gesamt
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Bildende Kunst 8,0% 32,9% 59,1%  100,0% 450
Darstellende Kunst 11,2% 31,4% 57,5%  100,0% 322
Film 7,8% 30,7% 61,5% 100,0% 179
2018 Literatur 8,8% 44,5% 46,7%  100,0% 182
Musik 12,6% 40,8% 46,6%  100,0% 380
Kunst-, Kulturvermittlung 10,7% 42,1% 47,1%  100,0% 140
Gesamt 10,0% 36,2% 53,8%  100,0% 1653

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen”, 2018, n=1745, n miss=92.

Tabelle 241: Subjektives Wohlbefinden, nach Sparten  schwerpunkt und Gesamtbelas-
tungsniveau

Hoch Mittel Niedrig Gesamt
Anteil Anteil Anteil Anteil Falle
Niedrige Belastung 24,5% 55,1% 20,4%  100,0% 49
Bildende Mittlere Belastung 8,5% 35,7% 55,8%  100,0% 129
Kunst Hohe Belastung 2,6% 18,4% 78,9%  100,0% 114
Gesamt 8,9% 32,2% 58,9% 100,0% 292
Niedrige Belastung 27,5% 47,5% 25,0%  100,0% 40
Darstellende Mittlere Belastung 14,5% 35,5% 50,0% 100,0% 110
Kunst Hohe Belastung 1,3% 18,7% 80,0% 100,0% 75
Gesamt 12,4% 32,0% 55,6% 100,0% 225
Niedrige Belastung 100,0% 21
Film Mittlere Belastung 8,6% 29,3% 62,1% 100,0% 58
Hohe Belastung 4,2% 18,8% 77,1%  100,0% 48
Gesamt 8,7% 27,6% 63,8% 100,0% 127
Niedrige Belastung 13,2% 60,5% 26,3% 100,0% 38
Literatur Mittlere Belastung 7,1% 46,4% 46,4%  100,0% 56
Hohe Belastung 22,2% 77,8%  100,0% 27
Gesamt 7,4% 45,5% 47,1%  100,0% 121
Niedrige Belastung 26,2% 47, 7% 26,2%  100,0% 65
Musik Mittlere Belastung 12,0% 46,4% 41,6%  100,0% 125
Hohe Belastung 4,5% 19,7% 75,8%  100,0% 66
Gesamt 13,7% 39,8% 46,5%  100,0% 256
Niedrige Belastung 24,1% 48,3% 27,6%  100,0% 29
Kunst-, Kultur- Mittlere Belastung 13,2% 52,6% 34,2% 100,0% 38
vermittlung Hohe Belastung 100,0% 17
Gesamt 14,3% 52,4% 33,3% 100,0% 84
Niedrige Belastung 23,1% 50,8% 26,0%  100,0% 242
e — Mittlere Belastung 10,9% 39,9% 49,2%  100,0% 516
Hohe Belastung 2,6% 21,0% 76,4%  100,0% 347
Gesamt 11,0% 36,4% 52,7% 100,0% 1105

Quelle: L&R Datafile 'Soziale Lage Kunstschaffende, -vermittler/innen", 2018, n=17454, n miss=640; Subgruppen mit
n<25 werden nicht dargestellt.
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